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O POETA, O XAMA E O DISCIPULO: REPRESENTACOES DO
SUJEITO LIRICO EM CICLONES, DE ROBERTO PIVA'!

Leonardo David de Morais
Mislaine de Almeida Santos?

Resumo: Esse artigo procura analisar as representacfes do sujeito lirico nos poemas do
livro Ciclones, de Roberto Piva, relacionando tais representacdes as praticas xamanicas,
a etnopoesia e a uma parte do canone literario ocidental.

Palavras Chave: Etnopoesia, Xamanismo, Roberto Piva

A invengdo e a transgressdo tém sido caracteristicas frequentemente atribuidas a
uma parte da poesia brasileira, desde aquela produzida por Gregério de Matos, passando
pela Romantica e Modernista, até a multifacetada producdo poética atual, classificada
como pés-moderna. Apesar da filiacdo dessa poesia ser muitas vezes proposital e
mesmo explicita em relacdo a influéncias e fontes distintas, originarias de movimentos
estético-literarios concebidos em territorio estrangeiro, tais referéncias ajudaram e
ajudam a conceber, a engendrar uma poética particularissima que delimita um corpus
feito por uma amalgama de elementos locais e universais.

Um dos representantes mais bem sucedidos no sentido de mesclar as mais
diversas influéncias em prol de uma poética que procura agir ndo apenas na esfera
estética, mas também com o objetivo de oferecer uma reflexdo acerca de um mundo

que, paradoxalmente, parece negar e nele tenta se inserir, € o0 poeta Roberto Piva.

! Artigo desenvolvido sob orientagdo do Prof. Dr. Luiz Gonzaga Morando Queiroz entre agosto de 2009 e
julho de 2010.

2 Graduados em Letras pelo Centro Universitario de Belo Horizonte - Uni-BH; leodemorais@gmail.com,
miskalaine@hotmail.com
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Desde o lancamento de seu primeiro livro de poemas, o seminal Paranodia
(1963), Roberto Piva vem trabalhando no sentido de legar & palavra poética um poder
de transformacado da realidade, de um cotidiano por vezes demasiadamente exacerbado e
que é tema recorrente em parte da producao literaria contemporanea brasileira.

Seu livro Ciclones (1997), cujos poemas constituem o corpus a ser analisado
neste artigo, traz para o leitor uma verdadeira comunhdo orgiastica entre elementos
cujas caracteristicas, aparentemente dispares, parecem ter o objetivo de procurar
transcender o real ordinario, valendo-se, para tanto, das combinacdes entre
representacdes pouco usuais de sujeitos liricos e cenas poéticas junto a um leque
composto pelas mais diversas referéncias culturais do amplo paideuma piviano.

Nascido na cidade de Sdo Paulo em 1937, Roberto Piva debutou na cena literéria
em 1961 na Antologia dos Novissimos, organizada pelo editor Massao Ohno. Essa
antologia reuniu alguns novos poetas que surgiram no panorama da poesia brasileira na
ultima metade do século XX, a chamada Geragdo 60. Radicado em S&o Paulo, esse
grupo de poetas era formado por Piva, Claudio Willer, Jodo Silvério Trevisan, Antonio
Fernando De Franceschi, Rodrigo de Haro, entre outros. A consolidacdo de Roberto
Piva no contexto artistico-literario, entretanto, comecou a se dar a partir da publicacao
de Paranoia, em 1963.

No livro Paranoia, segundo o poeta e critico Claudio Willer no posfacio escrito
para o primeiro volume da reedi¢do das obras completas de Piva, o autor “alcanca sua
identidade literaria com uma escrita livre, ignorando qualquer restricdo logica ou
vocabular” (PIVA, 2005, p. 150). Ainda segundo Willer, a poesia de Paranoia é uma
“poesia de afirmacdo vital, e também da negagdo” (PIVA, 2005, p. 150), que “ndo
apenas proclama a rebelido, mas quer ir além, destruindo simbolicamente o mundo”
(PIVA, 2005, p. 150). A irreveréncia, o0 humor negro e a satira, segundo 0 poeta e
critico, também caracterizam os poemas desse livro.

A obra de Piva, que também compreende os livros Piazzas (1964), Abra os olhos
& diga Ah! (1976), Coxas (1979), 20 poemas com Brécoli (1981), Quizumba (1983),
além de Ciclones (1997) e Estranhos sinais de Saturno (2008), se caracteriza pelas
imagens poéticas com extremo apelo visual. Ha também uma forte quebra da sintaxe e
da logica. A ironia e a intertextualidade tambeém sdo marcas da poética piviana,
questionando a ordem das coisas, a primeira, e a segunda, propondo um didlogo com as

mais diversas fontes artisticas: masica, escultura, pintura, e, claro, a literatura.
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Quatorze anos apos o langcamento de Quizumba, Piva ressurge na cena poeética
brasileira com o livro Ciclones. Com seus setenta e trés poemas divididos em sete
partes, Ciclones traz uma temaética cujo sujeito lirico € representado por figuras como o
pajé, o xamd, o discipulo, o0 menino-curandero, entre outros. As representacdes do
sujeito lirico se movimentam por um locus poético que se constitui por alguns
elementos da natureza. A caracterizagdo e o relacionamento entre esses elementos se
dao a partir da perspectiva do xamanismo. Tudo isso se imiscui em um discurso de
cunho ecoldgico, o que leva a aproximacdo da poética de Ciclones a uma vertente de
poesia contemporanea denominada etnopoesia.

A partir das tematicas inerentes a0 xamanismo e a etnopoesia é que pensamos
ser possivel ler, de maneira um pouco mais clara e aprofundada, o corpus constituido
pelos poemas do livro Ciclones. Antes, porém, cabe esclarecer melhor o que €, o que se
entende por xamanismo e por etnopoesia.

O romeno Mircea Eliade, romancista e pesquisador de religiées, prop0s em seu
livro O Xamanismo e as técnicas arcaicas do éxtase (2002) o que seria uma delimitagdo
acerca do xamanismo: “Uma primeira definicdo desse fendmeno complexo, e
possivelmente menos arriscada [...]: xamanismo = técnica do éxtase”. (ELIADE, 2002,
p. 16)

Marcel Lima Santos, professor de literatura e estudioso do xamanismo em suas
relacBes com a cultura e as literaturas romantica e poés-moderna ocidentais, definiu, de

maneira mais clara, o que seria 0 xamanismo:

O xamanismo € evidentemente uma das mais antigas formas de vocacdo
religiosa, encontrada nas culturas pré-historicas de cagadores da Sibéria,
onde 0 xamd, que também exerce os papéis de mago, curandeiro e poeta, se
langa no voo mégico a sabedoria, cura e clarividéncia. A manifestacdo dessa
vocagdo ocorre por meio de uma crise profunda. Seguindo o conceito de
Eliade (Shamanism, 1964, p.4), por uma ruptura no equilibrio psiquico do
Xamd, 0 xamanismo opera como a técnica arcaica do éxtase. (ELIADE, 2007,
p. 21)

Outro autor que procurou conceituar o xamanismo foi o poeta, tradutor e
ensaista norte-americano Jerdbme Rothenberg. Baseando-se nas definigdes de Eliade,
Rothenberg, em seu trabalho a propdsito da etnopoesia, da poesia étnica ou poesia

xamanica, escreveu:

A palavra “xama” (do tungue: saman) vem da Sibéria & “no sentido restrito ¢
preeminentemente um fenomeno religioso da Sibéria e da Asia Central”
(Eliade). Mas os paralelos em outros lugares (América do Norte, Indonésia,
Oceania, China, etc.) sdo notaveis & também conduzem a uma consideracao
de coincidéncias entre os pensamentos “primitivo-arcaico” & moderno.
Eliade trata 0 xamanismo, no sentido mais amplo, como técnica especializada
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& éxtase, & 0 xama como “técnico-do-sagrado”. Neste sentido, 0 xama pode
ser visto como protopoeta, pois quase sempre sua técnica depende da criacdo
de circunstancias linguisticas , i.e., da cancdo & evocacdo. (ROTHENBERG,
2006, p. 31)

Baseados nas defini¢cbes de Eliade, Santos e Rothenberg, parece-nos ficar um
pouco menos ardua a tarefa de delimitar o que seria 0 xamanismo: um sistema religioso
arcaico praticado predominantemente por alguns povos de origem indigena. O
Xamanismo compreende rituais que se baseiam, frequentemente, em elementos da
natureza (animais, vegetais e minerais). E caracteristico dessa religido o estado de
transe, em que, segundo seus praticantes, é possivel o contato, o acesso a outras esferas
de realidade. As celebracdes xamanicas envolvem musica, danca e poesia, e sdo
mediadas pela figura do xam4, espécie de sacerdote que possui 0 dominio de técnicas
ritualisticas cuja funcdo permite que esse sistema religioso seja levado a termo.

O recorte proposto neste artigo visa a demonstrar ser possivel existir uma
relacdo entre 0 xamanismo e a literatura, ilustrada ndo apenas pelas representacdes dos
sujeitos liricos elaboradas por Roberto Piva em Ciclones, mas também por figuras
representativas do canone literrio ocidental.

Marcel de Lima Santos, autor supracitado, constata ndo apenas a influéncia que
0 Xamanismo exerceu sobre certos escritores romanticos ingleses no fim do século
XVIII, mas também aspectos convergentes “entre a poética do xamanismo e a
etnopoesia” que seriam, dentre outros, “a busca pela vida em comunidade e da protegao
ambiental”. (SANTOS, 2007, p. 81)

Ainda segundo Santos, as “praticas xamanicas € a arte xamanica estao ligadas a
tradicdo oral, que na tradicdo poética ocidental tem sido excluida ou separada”.
(SANTOQOS, 2007, p. 83)

A respeito da relacdo entre 0 Romantismo inglés e 0 xamanismo, sendo o Gltimo

uma das representacdes de uma cultura considerada arcaica, primitiva, Santos escreveu:

O romantismo inglés, que floresceu no fim do século XVIII, representou, de
certa forma, uma retrospectiva em relacdo a sociedades mais primitivas, em
uma época em que a imaginacdo do homem, operando na esfera do
inconsciente, reinava sobre a ilusdo consciente da razdo da verdade final. [...]
surgia um espirito contra-iluminista, que, como a sombra de Dionisio,
sempre a espreita, buscava aceitar e até mesmo celebrar o lado irracional do
homem. (SANTOS, 2007, p. 97-98)

William Blake, poeta e pintor roméntico inglés, segundo Santos, “estava
definitivamente entre os precursores dos romanticos ingleses que buscavam o

primitivo” (SANTOS, 2007, p. 101). Santos afirma que “um dos aspectos relevantes, ao
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considerar a antiga tradicdo das sociedades primitivas, € a religidao”. Segundo o autor,
William Blake “trata do assunto quando escreve contra a religido natural do século
XVIII e concede ao Génio Poético a capacidade da visdo imaginativa”. (SANTOS,
2007, p. 101)

Outros poetas romanticos sdo citados por Santos como vinculados a uma
“poética xamanica”, assim como a poética de Roberto Piva em Ciclones: Samuel
Coleridge e Thomas De Quincey. Para os poetas romanticos citados, a “influéncia dos
sonhos sobre os escritos [...] tem sido considerada importante para a sua producdo
imaginativa” (SANTOS, 2007, p. 104). De acordo com a leitura de Eliade por Santos,
no xamanismo “os sonhos possuem um papel central na iniciacdo do xama”. (SANTOS,
2007, p. 103)

Mais uma vez citando Santos, este afirma que o “uso de substincias que alteram
a consciéncia ¢ comum na pratica xamanica” (SANTOS, 2007, p. 106). De Quincey e
Coleridge notoriamente se valeram dessas substancias com a pretensdo de ampliar a
percepcédo para conceber parte de suas obras.

Tais explanacGes sobre a ligacdo entre os escritores acima mencionados e
praticas que, se ndo podem ser consideradas xamanicas em sentido estrito, sdo ao menos
analogas a elas, oferecem estofo ao argumento proposto de que existe uma relacdo
advinda entre a literatura — etnopoética, para sermos mais exatos — e xamanismo, levada
a cabo por Roberto Piva nos poemas de Ciclones.

Ademais de se valer das referéncias ao xamanismo e a etnopoesia, temas que
ultimamente tém sido vinculados a estética literaria pés-moderna, o livro Ciclones se
insere no contexto poético contemporaneo na medida em que apresenta elementos
pertencentes a esse ultimo, tais como intertextualidade, fragmentacéo e metalinguagem.
Tais elementos, além de poderem ser utilizados para delimitar algo dessa poética
piviana, distinguem a producdo literaria brasileira engendrada a partir da década de
1950 do que vinha sendo produzido, anteriormente, desde a Semana de Arte Moderna,
que se deu em 1922 e instituida como marco inicial do Modernismo no Brasil.

Parte da critica literaria brasileira contemporanea tem empreendido esforgos no
sentido de identificar elementos que caracterizam a literatura nomeada de pés-moderna
produzida no Brasil apds a década de 1950.

Silviano Santiago aborda alguns dos fundamentos do P6s-modernismo brasileiro
em seu livro intitulado Nas malhas da letra (2002). A partir de uma analise com o

objetivo de “caracterizar tematicamente a literatura brasileira p6s-64” (SANTIAGO,
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2002, p. 275), o autor conclui que essa literatura produzida ap6s 1964 se posicionou
contra qualquer forma de autoritarismo, cabendo muitas vezes a essas produgdes
atributos de caréter inconformista ou até mesmo iconoclasta. Inconformismo e
iconoclastia também séo elementos detectaveis na obra poética de Piva. Santiago propGe
ainda que “a literatura p0s-64 prefere se insinuar como rachaduras em concreto, com
voz baixa e divertida, em tom menor e coloquial” (SANTIAGO, 2002, p. 54). Essa
coloquialidade, encontrada em grande parte dos poemas de Roberto Piva, é apontada
ndo apenas por Santiago como um dos aspectos importantes da literatura pos-moderna,
mas por outros estudiosos do tema como Rogério Lima e Domicio Proencga Filho.

No ensaio “Modernidade, pés-modernidade e neomodernidade”, encontrado no
livro O dado e o ébvio: o sentido do romance na P6s-Modernidade (1998), Rogério
Lima levanta uma caracteristica importante atribuida aos autores do Pds-modernismo: a
eliminacdo das fronteiras entre a arte erudita e a arte popular. Essa mistura entre as artes
erudita e popular também poderia ser arrolada como mais uma das referéncias da poesia
de Piva. Segundo Lima, o pés-moderno ndo buscaria uma identidade homogeneizante,
mas sim ressaltar as diferencas.

Ainda segundo Rogério Lima e outro tedrico da estética dita pés-moderna,
Domicio Proenca Filho (1995), no Pé6s-modernismo é forte a presenca da
intertextualidade, levada a cabo pela referéncia a diversas obras de épocas anteriores e
estilos distintos. Pode ser dito que as referéncias as obras das mais diversas correntes
artisticas e filosoficas sdo um dos pilares da poética piviana.

Dos elementos supracitados que caracterizam a estética pds-moderna literaria
brasileira, hd os que se relacionam aos aspectos linguisticos e de construcdo do texto em
nivel semantico, que podem ser comprovados na literatura pds-moderna e, por
conseguinte, na poética piviana.

Entre alguns desses elementos, citamos mais uma vez a intertextualidade, que
segundo Ingedore Villaga Koch, ¢ “em sentido restrito a relacdo de um texto com outros
textos previamente existentes, isto ¢, efetivamente produzidos”. (KOCH, 2000, p. 48)

H4& diversas formas de intertextualidade que podem ser associadas a producédo
literdria p6s-moderna. Uma das formas mais relevantes e que foi utilizada notadamente
na producéo literaria do P6s-modernismo, de acordo com Paulino, Walty e Cury (1997,
p. 30-31), é a parafrase, em que ha a “recuperacdo de um texto por outro” retomando

“seu processo de construcdo em seus efeitos de sentido”. “A parafrase ndo se confunde
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com o plagio, porque ela deixa clara a fonte, a intencdo de dialogar com o texto
retomado, e ndo de tomar seu lugar”. (PAULINO; WALTY; CURY, 1997, p. 33)

Um segundo elemento importante que se relaciona a intertextualidade é a
parddia, “uma forma de apropriacdo que, em lugar de endossar o modelo retomado,
rompe com ele, sutil ou abertamente”. (PAULINO; WALTY; CURY 1997, p. 36)

No caso da obra de Roberto Piva e, por conseguinte, nos poemas que compdem
o livro Ciclones, a citagdo, a referéncia e a alusdo também podem ser elencados como
elementos que se associam também a estética pos-moderna.

A fragmentacdo ou “fragmentarismo textual”, de acordo com Domicio Proenca
Filho (PROENCA FILHO, 1995, p. 42), em que ¢ “frequente a associacdo de
fragmentos de textos, colocados em sequéncia, sem qualquer relacionamento explicito
entre a significagdo de ambos” (PROENCA FILHO 1995, p. 43), pode ser considerada,
junto a intertextualidade, uma das caracteristicas desta literatura pds-moderna e um
elemento importante da poética piviana.

Os poemas de Ciclones, segundo o critico literario e professor Alcir Pécora,
“estdo centrados num veio da poesia contemporanea que se tem chamado algumas vezes
de etnopoesia ou de poesia étnica — na formulacdo de Jerdbme Rothenberg, citado por
Piva — ou ainda de poesia xaméanica, como o proprio Piva parece preferir nomea-la”
(PIVA, 2008, p. 8).

Jerdme Rothenberg, em seu Etnopoesia no milénio (2006), afirma que a
etnopoesia nasce da “suspeita de que certas formas de poesia, assim como certas formas
de arte, permeavam as sociedades tradicionais & de que essas formas geralmente
religiosas ndo apenas se assemelhavam, mas h4 muito j& haviam realizado o que os
poetas experimentais e artistas estavam tentando fazer” (ROTHENBERG, 2006, p. 6).
Como exemplo dessa afirmacdo, o autor norte-americano cita os rituais indigenas em
gue a musica, a dan¢a, 0 mito e a pintura podem ser percebidas, assim como a presenca

do xama, sendo o ultimo, de acordo com Rothenberg, similar ao poeta:

Assim, entre nds o poeta veio a desempenhar um papel de performance que
se assemelha ao xama. (Isto € mais do que coincidéncia porque hd uma
ideologia subjacente: comunal, ecoldgica, até mesmo histdrica: uma
identificacdo com a ideologia do paleolitico tardio & a organizacao social,
vista como sobrevivente nas ‘“grandes subculturas” dentro das cidades-
estado e civilizagdes posteriores). (ROTHENBERG, 2006, p. 96)

Marcel de Lima Santos, ja citado neste artigo, também atenta para essa

aproximagcéao existente entre xamanismo e poesia:
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O xamanismo é evidentemente uma das mais antigas formas da vocacéao
religiosa, encontrada nas culturas pré-histéricas de cacadores da Sibéria,
onde o xama, que também exerce os papéis de mago, curandeiro e poeta, se
lanca no vbo magico a sabedoria, cura e clarividéncia. (SANTQS, 2007, p.
21)

Ainda segundo Santos, “pode-se afirmar que a inspiracdo poética encontra um
paralelo nas praticas xamanicas”. (SANTOS, 2007, p. 17)

A partir da tematica xamanica, o livro Ciclones apresenta-se dividido em sete
partes, a saber: “Tempo de tambor”; “Na parte da sombra de sua alma em vermelho”;
“Incorporando o jaguar”; “Poemas violetas da cura xamanica”; “VII cantos xamanicos”;
“Inventem suas cores abatam as fronteiras” ¢ ‘“Menino curandero (Poema
Coribantico)”.

“Tempo de tambor” introduz dois sujeitos liricos: o xamad/feiticeiro e o
garoto/discipulo. Ambos atuardo, ao longo do livro, em um suposto ritual de iniciacdo
xamanica. Delimitam-se, nesta primeira parte, os locii poéticos e também o illo
tempore, identificaveis através da enumeracdo de elementos pertencentes a natureza tais
como ‘“quatro montanhas”, “quatro ventos”, “noite”, ‘“vento”, “arco-iris”, “luas
caigaras”, “luar”, “no mar”.

A secdo “Na parte da sombra de sua alma em vermelho” ¢ aberta pela epigrafe
do escritor francés Georges Bataille: “A verdadeira poesia se encontra fora das leis”. A
partir dessa epigrafe e da temaética dos poemas é possivel propor a ideia de que estes
possuem um carater metalinguistico, ou seja, visam a refletir sobre aspectos referentes a
um fazer poético e mesmo a um modus operandi que se relaciona aos sujeitos liricos:

99,

“seja devasso / seja vulcao”; “a poesia v€ melhor / eis o espirito do fogo”; “poesia ¢
desatino / abrindo a Noite / no excesso do Dia”; “eu sou o cavalo de Exu”; “Quando
nossos / poetas / vao cair na vida? / Deixar de ser broxas / pra serem bruxos?”;
“desertaremos as cidades / ilhas de destrocos”.

“Incorporando o jaguar”, segundo o titulo, sugere a incorporacdo dos sujeitos
liricos dos poemas pelo “Jaguar”, um dos animais totémicos do xamanismo. Segundo
esta crenca, o totem é uma representacdo sagrada e animal do ser humano, seu duplo na
natureza, além de atuar como uma espécie de guia nos ritos xamanicos. Outros animais
totémicos sao mencionados nos versos desta parte (“coruja”; “gaviao”; “roedores”;
“falcdo mateiro”, etc.) e atuam muitas vezes em conjunto com elementos vegetais, tais

como a “folha que cura”; “floresta”; “miraculosa Cannabis”; “pétalas selvagens”;

“poder das Ervas”; “exército de folhas”; “Pimenta d’agua”; “flor d’agua”, etc. Vale
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ressaltar que alguns desses ultimos (elementos vegetais alucinatérios/libatorios) atuam
muitas vezes com o tambor no intuito de conduzir o xamé/eu-lirico a um transe
ritualistico.

A série “Poemas violetas da cura xamanica” pode ser relacionada, como indica a
epigrafe do livro Alucinagdes reais, de Terence Mckenna (“Foi esse incidente que
despertou meu interesse pelos fluidos violetas que dizem ser gerados na superficie da
pele pelos xamas da Ayahuasca, e que eles usam para adivinhar e curar”), a um possivel
ritual de cura empreendida pelo sujeito lirico/xama: “garoto com cancer / condenado a
ciéncia / [...] eu conhego seu tesouro / onde o pavilhdo da vida / toca seus acordes”;
“olhos violetas dos / retratos de Modigliani” (Modigliani foi um pintor italiano
acometido de diversas doengas durante sua vida); “flor chuva morte / [...] seus olhos
sem olhar / seu quarto sem portas”; “benzedeira irradiacdo diamante” (existe uma
variedade de diamante cuja coloracao é violeta). A violeta tem propriedades medicinais
(anti-sépticas e expectorantes) e é utilizada pelos xamés no combate ao cancer.

“VII Cantos xamanicos” soa como uma invocagdo ritual, por parte do sujeito
lirico xamanico, a partir de uma confluéncia orgiastica entre os elementos humanos:
“garoto Crevel / [...] garoto Nerval”; “garoto indio meu amor”; “meninos envoltos / em
lagrimas e suor”. Elementos animais (“vampiros em ziguezague”; “jaguar sentado na
ametista”; “passaro cacula do sonho”; “gavido de arame farpado”; marimbondos’;
constelacdo de peixes rapidos”) e vegetais (“vegetacdo e agricultura”; “flor crispada”;
“cogumelo”; “morangos silvestres”; “samambaias / de janeiro”; “sementes e raizes”)
também se coadunam com essa proposta de festim licencioso.

Na secao “Inventem suas cores abatam suas fronteiras”, apesar do convite feito
para que sejam inventadas novas cores, 0 que se destaca € a enumeracao das variantes
da cor violeta ao longo dos versos: “Dante [...] / Seus dedos violetas”; “meninos
azulados”; “O verdo urra no céu rosa”; “uvas negras”; “submarinos / viajando no
proprio sangue.”; “na tempestade / extra-rosa”; “sombra selvagem do crepuasculo / com
o sol turquesa”. A cor violeta, segundo o xamanismo, possui propriedades curativas, o
gue remete mais uma vez a uma possivel analogia entre os poemas e um ritual
xamanico, dessa vez, de cura.

A ultima parte do livro Ciclones é, na verdade, um poema dividido em sete
partes e intitulado “Menino curandero (Poema Coribantico)”. Os coribantes, segundo a
mitologia grega, foram sacerdotes da deusa Cibele e eram peritos na arte de trabalhar

em metais. Costumavam executar suas celebragdes sagradas dangando ao som de flautas
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e cimbalos. A danga, efetuada pelos meninos curanderos, € um ato ritualistico presente
em quase todas as partes desse poema piviano: “garoto americano que te encoxava /
danga agora no infinito”; “é o menino curandero / & sua danga celebra o mundo”;
“Sombras dangam neste incéndio”.

A mencdo a morte, personificada como elemento de transcendéncia deste a um
“outro mundo”, atingivel através do transe xamanico, também pode ser considerada
como outra tonica dos versos de “Menino Curandero”: “os meninos curanderos/ [...] &
bebem Morte / numa taga de Cranio”; “René Crevel menino vidente / bebeu morte num
pedaco / de lua em chamas”. A danga, assim como a musica e os cantos, ocupa um lugar
de destague nos rituais que se relacionam ao xamanismo.

As divisdes tematicas propostas em Ciclones, apesar de serem distintas uma vez
gue cada uma contém poemas que giram em torno de um tema especifico, guardam
entre si uma ligacdo, pois todos os assuntos abordados giram em torno da pratica
xamanica de maneira geral. A partir da representacdo de um ritual iniciatico, que ocorre
entre os sujeitos liricos xama e discipulo, respectivamente, até o sucesso da inicia¢do
desse sujeito lirico “garoto/discipulo” que finalmente se converte em ‘“menino
curandero”, ¢ possivel tracar uma analogia entre os poemas ¢ os rituais de iniciagdo
ocorridos no xamanismo.

Para comprovarmos a hipétese de que os poemas de Ciclones podem ser lidos a
partir de uma perspectiva ligada a elementos xamanicos, etnopoéticos e de uma
abordagem em que o illo tempore se desenvolve mediante rituais iniciaticos entre o
xama e o discipulo — representacdes do sujeito lirico em grande parte dos poemas,
conforme ja mencionado —, faz-se necesséria a analise de alguns poemas do corpus em
questao.

Na primeira parte do livro, intitulada “Tempo de tambor”, alguns dos poemas3
apresentam elementos que podem ser considerados fundamentais a uma cena de
iniciagdo xamaénica: o tambor,

esqueleto da lua

0 tempo

tambor téo fragil
vomitando a noite (p. 15)

0 Xama,
na direcdo dos quatro ventos
0 Xxama
3 Todos os poemas analisados neste artigo foram retirados da 12 edicdo de

Ciclones, publicada em 1997.
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rodopia
na energia da luz (p. 16)

e o discipulo, representado pela figura do garoto que danga.
quatro ventos
quatro montanhas
no olhar do garoto
que danca
no céu chapado (p. 17)

Tanto a danca, que é empreendida ao ritmo do tambor, quanto o proprio
instrumento percussivo sdo itens importantes no ritual inicidtico conforme mencionado
anteriormente. Porém, é possivel se fazer referéncia, valendo-se ainda do poema “na
direcdo dos quatro ventos”, ao uso de substancias alucinégenas, também ja mencionadas
e utilizadas na iniciacio do discipulo. E o “garoto / que danga no céu chapado”.

A enumeragdo de mais alguns elementos dos poemas acima revela ao leitor um
locus poético engendrado na natureza onde a “lua”, “a noite”, “os quatro ventos” e “as
quatro montanhas”, tipicos de uma situagao que se delimita ao ar livre, sdo responsaveis
pela composicdo da cena poética.

Artaud

Crevel

Blake

& a Signatura Rerum

no signo do poeta

luz caminhando sobre

o luar

transfusdo de imagens

se convertendo em flor

& numa dor estranha (p. 27)

A mencdo a poetas como Antonin Artaud, René Crevel, William Blake e Jacob
Bohme (através da citacdo de sua obra intitulada Signatura Rerum) revela, considerando
a relacdo intertextual, a filiacdo da poética piviana, especificamente a encontrada em
Ciclones, as poéticas de artistas que, a sua maneira, partilhavam da crenca de que os
sonhos, as visbes, a manipulacdo dos elementos com o objetivo de transcender a
realidade ordinaria atraves de suas interpretacdes e/ou rituais estava intimamente
relacionada a uma maneira de se fazer literatura.

Em “Na parte de sombra de sua alma em vermelho”, conforme supracitado, ha
uma predominancia do carater metalinguistico que pode ser associado tanto ao fazer
poético quanto a uma analogia representativa de um ritual xamanico, € claro, se vista e

descrita sob o ponto de vista de um olhar lirico.
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teu cu fora da lei

teu pau enfurecido
alegria de anjo

nas estradas

do prazer

lingua dos espiritos indios
cogumelo profetizando
anarquia & delirio
boca no meu pé

boca no meu saco
poesia é desatino
abrindo a Noite

ao excesso do Dia

Praia da Juréia, 83 (p. 34)

No poema acima, podem ser percebidos elementos pertencentes a uma tematica
de iniciacdo xamanica que, em alguns casos, se da através de relagdes sexuais. Os
versos “teu cu fora da lei / teu pau enfurecido / alegria de anjo / nas estradas / do prazer”
sugerem a iniciacdo do discipulo, guiado por um xama, através de uma relacdo de tons
homoeroticos.

Através da “lingua dos espiritos indios” e da ingestdo do “cogumelo
profetizando / anarquia & delirio”, os sujeitos liricos empreendem uma busca rumo a
um estado de consciéncia que Ihes permitird, em éxtase, poder entrar em contato com
outras realidades.

A proposicdo de uma poética que ndo se limite pela razdo é percebida no inicio
dos versos “poesia € desatino / abrindo a Noite / ao excesso do Dia”. Esse “desatino” ,
por um lado, pode ser uma alusdo aos estados de transe xamanico que 0s praticantes,
através de dancas, cantos e ingestdo de elementos alteradores da consciéncia, atingem
nos rituais. Por outro lado, esse mesmo ‘“desatino” pode ser entendido como uma
maneira, através da poesia, de se opor a normalidade, a percep¢do comum, ordinaria do
que se toma por real. Isso confirma o carater metalinguistico que o poema encerra.

O contraste, a oposicdo normalmente contida no jogo entre a “Noite” e o “Dia”,
nos versos em questdo, ¢ preterido em fungdo de um paradoxo, em que a “Noite”,
elemento associado a escuriddo, deve ser permeada pelo excesso, pela claridade do
“Dia”, amalgamando-se e transformando-se em outro tempo, distinto, cuja percepcéao é
possivel apenas aos iniciados. E possivel inferir uma alusdo a um momento magico, em
que a nocdo de tempo cronoldgico é subvertida, como consequéncia dos rituais ou, em

outra insténcia, pela propria poesia.
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Os poemas de “Incorporando o jaguar”, conforme ja mencionado, insinuam, se
levarmos em consideracdo um illo tempore cronoldgico que se sucede linearmente, a
evolucdo do “garoto” ao longo dos rituais de iniciacdo. O sujeito lirico ja aparece
representado pela figura do “jaguar”, animal totémico que atua tanto como guia do

iniciado em suas viagens a outras realidades quanto como seu duplo na natureza.

0 garoto ataca planicies
em debandada
é o coragdo do jaguar
na ponta de fogo
do diamante
deus rapinante
piratas que
gritam no horizonte (p. 48)

O “garoto” deixa de ser apenas um discipulo, submisso as orientagdes do
“xama”, e passa a condi¢do de iniciado, atuando de maneira mais dindmica no locus
poético. Ele “ataca planicies / em debandada”, sendo al¢ado a condi¢ao de um “deus
rapinante” que toma para si tudo o que lhe aprouver, tal como faziam os “piratas” que,
neste poema, “gritam no horizonte”. E a filiagdo do iniciado a um modus operandi que
opera a margem do sistema, acedendo a uma dimens&o localizada além do ordinario.

As representagdes do sujeito lirico, através das figuras do “xama” e do “garoto”
(discipulo), continuam sendo exploradas em “Incorporando o jaguar™:

a forca do xama
provém do nada
do éxtase
do Eros
tambor-gavido
estrela fiel na chama do coracao
garoto vestido
de menina
dervixe da Lua

Mairipord, 95 (p. 59)
O sujeito lirico xamanico adquire sua “forga”, segundo os versos, em trés pontos

ou elementos distintos, mas que se relacionam entre si: o “nada”, o “€xtase” e o “Eros”.
O “nada” pode ser interpretado como um lugar que se localiza além da realidade
material, da vida cotidiana. E a representacio de um outro mundo, de uma dimens3o
magica que 0s xamds, através de rituais especificos, buscam vislumbrar ou mesmo
atingir. O “éxtase”, advindo das praticas rituais utilizadas para engendrar a comunicagao
com outras realidades, também, segundo os versos, € uma das fontes do poder

xamanico. Por ultimo, o “Eros”, sentimento de amor que se realiza a partir dos prazeres
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sensoriais, fisicos, sexuais, ¢ o ultimo elemento importante gerador dessa ‘“forca”
xamanica atribuida ao eu lirico.

Ainda em relacdo ao “Eros”, vale mencionar que a sua realizagdo no poema se
da através de uma relagdo de carater homoerdtico entre o xama e o discipulo, o “garoto
vestido / de menina”, que, ja iniciado nas praticas xamanicas, também se torna capaz de
alcancar, partilhar da “forga” e atingir o “€xtase” mediante o transe, como a mengao ao
“dervixe da Lua” parece sugerir. Dervixes sdo religiosos que, através de danga, sdo
capazes de atingir éxtases supostamente associados ao contato com forcas divinas.

A androginia, tema de uma pequena parte da obra O banguete, do filsofo grego
Platdo, pode ser percebida ao longo de Ciclones e é abordada no verso “garoto vestido /
de menina”, em que ha claramente uma referéncia ao “garoto”, ao discipulo cuja
aparéncia ainda nédo esta definida predominantemente como masculina ou feminina, mas
como uma composicdo de ambas. Aristéfanes, na obra de Platdo, tece uma narrativa
acerca do “mito do andrégino”, e, por conseguinte, da relagdo homoerdtica entre

homens e garotos, em que

todos os que sdo corte de um macho perseguem 0 macho, e enquanto sdo
criancas, como corticulos do macho, gostam dos homens e se comprazem em
deitar-se com os homens e a eles se enlacar, e sdo estes os melhores meninos
e adolescentes, os de natural mais corajoso. Dizem alguns, é verdade, que
eles sdo despudorados, mas estdo mentindo; pois ndo é por despudor que
fazem isso, mas por audacia, coragem e masculinidade, porque acolhem o
que Ihes é semelhante. (PLATAO, 1986, p. 131)
A habilidade ou a capacidade para curar outras pessoas, frequentemente
atribuida aos xamas, ¢ o foco central da série de poemas “Poemas violetas da cura
xamanica”.

som siléncio sobrenatural

benzedeira irradiacdo-diamante

sol ao sul da represa

carancho pousado no redemoinho
produzindo a sensagio de que vocé E vocé

Mairipora, 92 (p. 77)

A proposi¢ao do “siléncio sobrenatural” como “som” € um paradoxo que pode
se tornar real se analisado a luz de um modus operandi advindo da pratica xaméanica de
cura empreendida pelo eu lirico. Por outro lado, em um nivel semantico, contribui para
gue se forme mais uma imagem poética, caracteristica da poesia piviana.

A “benzedeira irradiacdo-diamante” faz parte do ritual de cura, habilidade

associada ao xama. Nos versos em questdo, além da acdo de benzer, feita atraves de
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uma irradiacdo-diamante, isto €, uma irradiacdo de poder curador que se qualifica pela
pureza associada a pedra diamante, outros elementos se fazem presentes na cena
poética: o carancho, uma espécie de gavido, considerado um dos mais importantes
animais totémicos no xamanismo; e o redemoinho, representacdo da manipulacdo do
elemento vento que também é uma habilidade desenvolvida pelo xama.

A “sensagdo de que vocé E vocé” remete a cura, uma vez que quando se estd
doente, o enfermo, por vezes, perde a consciéncia de si mesmo. O ritual de cura, entdo,
age como uma forma de trazer o sujeito lirico debilitado a sua plenitude.

Os “VII Cantos xamanicos” sdo uma enumeragao caotica dos elementos de uma
cena poética xamanica junto as respectivas representacdes de sujeitos liricos. Tais
elementos, que se interrelacionam, s&o humanos, animais e vegetais.

Il

garoto Crevel

garoto inferno

banhado no verde claro
da manh@ tropical

bons musculos poéticos
garoto Nerval

caralho azul de enforcado
na dobra da noite (p. 87)

O discipulo, até entdo representado como “garoto jaguar” nos poemas das partes
anteriores, surge nos “VII Cantos xaménicos” desmembrado em trés representacdes:
“garoto Crevel”, “garoto inferno” e “garoto Nerval”. Pode se interpretar o garoto do
primeiro verso como um sujeito lirico afeito ao sonho, a analogia, uma vez que o poeta
René Crevel foi um dos integrantes do Surrealismo, que propunha o sonho e o
pensamento analogo, também caracteristicas da poesia de Roberto Piva, como
ferramentas para a composicao literaria.

O “garoto inferno” remete o leitor a interpretagdo de um sujeito lirico que estéd a
margem do sistema, uma vez que o inferno, na simbologia cristd-ocidental, carrega um
rotulo negativo atribuido, por muito tempo, as religides diversas ao Cristianismo.

A imagem do “garoto Nerval” pode ser lida a sombra da biografia do francés
Gerard de Nerval, que sofria de esquizofrenia. Entre os séculos XIX e XX, 0s xamas e
seus iniciados eram considerados esquizofrénicos, quando, na verdade, estavam apenas
em transe ritual.

Os elementos da natureza estdo inseridos no locus poético em que o eu lirico

atua, conforme os versos “banhado no verde claro / da manha tropical”.
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A ideia do “caralho azul de enforcado / na dobra da noite” faz meng¢ao ao sexo

como elemento ritual, conforme j& mencionado neste artigo, das praticas xamanicas.
VI.

garoto indio meu amor

por trés noites o incéndio
baguncou o coracdo das medusas
sementes & raizes

onde as ilhas

erguem

suas brasas (p. 90)

O sujeito lirico “garoto indio” € o discipulo, que, no sexo ritual com seu mestre,
no caso o xama, provoca sensacdes que podem ser comparadas a um “incéndio”,
entendido aqui como uma paixdo avassaladora, que “por trés noites”, “bagungou o
coracdo das medusas”, ou seja, foi capaz de gerar tamanha intensidade de ardor quanto
o0 toque das medusas, criaturas marinhas que provocam queimaduras ao toque.

Algumas “sementes & raizes”, no xamanismo, possuem propriedades capazes de
provocar intenso calor, semelhante a paixdo erética, do Eros, que em Ciclones, €
decorrente da relagdo entre o xamé e o discipulo.

A cena poética, construida a partir de um efeito de personificacdo, corrobora
essa relacdo entre os sujeitos liricos através das “brasas” erguidas pelas “ilhas”.

Nos versos que compdem a secdo “Inventem suas cores abatam suas fronteiras”,
além do aspecto da cura relacionada aos rituais xamanicos supracitados, ha uma forte
predominancia da descricdo do locus poético, em que se evidencia a certeza de que 0s
sujeitos liricos, atuando e em comunhdo com a natureza, estdo em um estado em que
sdo capazes de perceber aspectos além do real.

para Flavio & Antbnio

meu ombro leste

meu coragdo norte

sparring do diltvio

névoa de passaros luminosos
batendo boca com o abismo

Mairipora, 95 (p. 99)

Os versos “meu ombro leste / meu coragcdo norte” indicam uma consciéncia
plena do eu lirico quanto a sua localizacdo na cena poética. Ha uma espécie de
comunhéo entre o eu lirico e os elementos que fazem parte do locus, que também pode
ser notada nos outros poemas de “Inventem suas cores abatam suas fronteiras”. O verso

“sparring do diluvio” corrobora a assertiva anterior, ja que, no boxe, o sparring é uma
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figura que ajuda o praticante do esporte, no treinamento, a conhecer seus pontos fortes e
fracos em uma simulacdo de combate. Em suma, ajuda o lutador a se conhecer, a se
portar na cena da peleja.

A “névoa de passaros luminosos / batendo boca com o abismo” ¢ uma imagem
que mostra a percepcdo agucada do sujeito lirico em relacdo ao ambiente, uma vez que
um bando de aves se converte em “névoa” de luz devido ao reflexo solar, sugerindo
uma visdo até entdo desconhecida, tal qual o fundo de um abismo.

Na ultima série de poemas de Ciclones, intitulada “Menino curandero (Poema
Coribantico)”, dividido em sete partes, ha a confirmacao de que o iniciado alcangcou um
nivel que se aproxima ao de um xama, pois o antigo discipulo agora é capaz de atuar, a
partir dos conhecimentos adquiridos, como “técnicos do sagrado”, segundo defini¢do de

Mircea Eliade (2002).

VI.

Viva resta la dolce
persuasione di uma fitta
rete d’amore ad
inquietare il mondo.
Sandro Penna

rico de asas
0 menino xamad
incorpora o gavido
escuta a luz do monte
fica nu & deita impassivel na Terra
é dele o tambor feito de Tibias
& a estrela mais limpida na
cabeca (p. 110)

O sujeito lirico “menino xama”, apds os rituais iniciaticos, finalmente consegue
adquirir poderes que lhe permitem atuar como um xama. As “asas” s@o uma alusio ao
fato de que o eu lirico pode alcancar outros niveis de consciéncia, e, também, de se
metamorfosear em um animal, nesse caso, o “gaviao”, animal importante, conforme ja
mencionado, na simbologia xamanica.

Escutar “a luz do monte” faz o leitor perceber que o sujeito lirico criou uma
afinidade maior com o ambiente que o cerca. Tal sentido pode ser apreendido pelo verso
“fica nu & deita impassivel na Terra”, que demonstra a intera¢do entre o “menino
xama” ¢ a Terra, locus poético em ultima instancia.

A partir de agora, ele j& possui o instrumento “tambor feito de Tibias” e a

habilidade de manipula-lo, que pode leva-lo a atingir outras realidades. A “estrela mais
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limpida na cabeg¢a” ¢ uma imagem que sugere ser concreta a possibilidade do sujeito
lirico “menino xama” chegar a outras dimensdes e a ter outras percep¢des do mundo
que o cerca, a partir dos conhecimentos adquiridos na iniciagao.

Apols a andlise de alguns dos elementos constituintes do livro Ciclones, de
Roberto Piva, é possivel afirmar que as representacfes dos sujeitos liricos sdo baseadas
nas figuras do xama e do discipulo. O modus operandi dos dltimos é inspirado nas
cerimodnias de iniciacdo xamanicas, desenvolvendo-se a partir de um locus erigido por
elementos constituintes encontrados mormente em rituais do xamanismo.

Sendo assim, tais representacOes poéticas, ainda que exacerbadas devido a
presenca de elementos externos as praticas xamanicas, mas que se harmonizam devido
ao carater intertextual da poesia de Roberto Piva, acabam por apresentar um alto grau de
coeréncia entre si.

Por mais estranheza que o uso dos elementos supracitados na composicao
poética do corpus em questdo possa suscitar, partilhamos da opinido do professor de
teoria literaria Alcir Pécora, que asseverou, em nota introdutéria ao terceiro volume da

reedicdo da obra piviana, que a poesia de Piva, em Ciclones,

sistematizada em torno de imagens violentamente anticonvencionais, opera,
por sua vez, de maneira surpreendentemente similar aos géneros mais
convencionalizados, como a poesia pastoril, por exemplo, cuja construcéo é
toda dependente e derivada de um locus metaférico de base. (PIVA, 2008, p.
12)

Desta maneira, entendemos que a poética piviana, notadamente em Ciclones,

possui, ainda segundo Pécora, “feicdes mais classicas do que nos acostumamos a pensar

a seu respeito”. (PIVA, 2008, p. 13)
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RESUMEN

El poeta, el chaméan y el discipulo: representaciones del sujeto lirico en
Ciclones, de Roberto Piva

Esto articulo hace un analisis de las representaciones del sujeto lirico en los
poemas del libro Ciclones, de Roberto Piva, relacionando estas representaciones a las
practicas chamanicas, a la etnopoesia y a una parte del canon literario occidental.
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