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- Editorial

Dossié: Musica, Linguagem e Sociedade

E com satisfagio que apresentamos a décima sexta edi¢ao do periédico E-Hum, referente ao pri-
meiro semestre de 2016. Abrimos o editorial comemorando a publica¢io de mais um Dossié espe-
cial: Musica, Linguagem e Sociedade. O periédico, na sua perspectiva multidisciplinar, busca nessa
edigao contribuir com a produ¢io académica sobre a musica enquanto 4rea privilegiada de aborda-
gem. Na se¢do de artigos livres, apresentamos cinco contribui¢oes com temdticas bem diversas. O ar-
tigo de Luiz Henrique Ozanam e Edson José Carpinteiro Rezende aborda a joalheria em Minas Gerais
no século XVIII. Inferindo que as joias possuem diversos significados, os autores demonstram como
esses ornamentos refletiam uma sociedade mestiga tanto nos modos de fazer desses artefatos quanto
na circulacio dos diferentes sentidos atribuidos aos seus usos. Ainda sobre o século XVIII, temos a
contribui¢io de Soelis Teixeira do Prado Mendes e Cristiane Benones de Oliveira, analisando a do-
cumentagio setecentista, especialmente, o processo intitulado De Genere Vita et Moribus, de Fran-
cisco de Paula Meireles (1779). As autoras, por meio dessa documentagao, fazem anilises filolégicas
sobre o desenvolvimento da grafia e da lingua portuguesa em seus diferentes sentidos que se confi-
guram a partir da andlise linguistica. Jd a colabora¢io de Rayane Soares Rosdrio, Bruna Caldas Cor-
deiro e Simone Isabel Batista da Cruz analisa as transformagoes arquitetonicas e culturais nos espagos
museais. As autoras discutem, em perspectiva tedrica, a influéncia da arquitetura na reconfiguragao
simbdlica dos espacos culturais, o que demonstra questoes relacionadas a cenarizacio dos bens cul-
turais, a reapropriagdo de valores e as disputa pelo poder na cultura do turismo. A quarta contribui-
¢a0, de Sara Luiza Teixeira Marques, retrata o modernismo mineiro na década de 1930. Por meio de
jornais de época, a autora busca analisar os referenciais regionais para identificar a construgao de uma
identidade modernista fragmentada na cultura brasileira. Nesse sentido, analisando os Saloes da
Cidade de Belo Horizonte, Sara demonstra a constru¢io de uma identidade modernista mineira.
Para finalizar a secao de contribuicoes livres, a resenha de Fdbio Liberato de Faria Tavares retrata o
livro organizado por Laura Nogueira Oliveira. Na visao de Fabio, o livro constitui um excelente re-
ferencial de metodologia da histéria oral a partir do estudo da trajetéria de estudantes negros de qui-
mica no CEFET-MG entre os anos de 1964 a 1978.

Voltando a se¢io do Dossié, apresentamos os estudos musicais como objeto de pesquisa de ou-
tras dreas do conhecimento. Antropé6logos voltados para o estudo da etnomusicologia, historiadores
e socidlogos dando enfoque 4 musica enquanto fonte/objeto em relagdo a cultura e a sociedade, e fi-
16sofos que trabalham no campo da linguagem musical, dentre outros didlogos, trazem a tona obje-
tos de estudo que dialogam com a musica ou com as diversas conexdes entre esta e as diferentes
sociedades no tempo. Assim, a musica se define como campo de pesquisa por meio do qual se pro-
blematiza uma variedade de temdticas e metodologias préprias as diferentes dreas de abordagens.
Mesmo em didlogo com outras disciplinas, tais como, filosofia, psicologia, sociologia, histéria ou an-
tropologia, o foco se mantém atrelado as questdes proprias a arte musical e de sua linguagem social-
mente contextualizada. De acordo com as tabelas de dreas do Cnpq, a Musica estd definida dentro
da grande drea de Linguistica, Letras e Artes. Portanto, Teoria Musical, Musicologia, Educa¢io Mu-
sical, Praticas Interpretativas, Musica e Sadde, Musica e Tecnologia, Produ¢io Musical e Gestao Mu-
sical compoem os seus diferentes campos de conhecimento. Todos estes com suas particularidades,
mas que as vezes apresentam fronteiras ténues, pois com o avango da pesquisa em musica, as andli-
ses passaram a dialogar entre si ao passo em que os trabalhos tomam a complexidade na construgao
do objeto de andlise. E com essas palavras que apresentamos o Dossié “Musica, Linguagem e Socie-
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dade”, organizado pelo professor Loque Arcanjo Junior que nos abrilhanta com suas palavras.

Prezado leitor, é com muita satisfagao que apresentamos este dossié da Revista E-Hum. Os ar-
tigos que o compoem expressam a vitalidade dos estudos que envolvem as complexas relagoes entre
musica, linguagem e sociedade. A diversidade dos textos aqui publicados faz dialogar diferentes cam-
pos do conhecimento tais como: histéria social da cultura, musicologia e estética musical. Os obje-
tos construidos nestes artigos sao resultados de pesquisas académicas atuais que inovam os estudos
sobre a musica, pois a partir de perspectivas interdisciplinares demonstram que a produgao musical
pode ser um instrumento para pensar temdticas aparentemente apartadas da criagdo artistica.

O artigo de Gustavo Népoli nos mostra como as relagoes entre a pritica musical sinfonica e a his-
toria da cidade de Belo Horizonte estdo conectadas. Nesse estudo, é possivel identificar os diferentes
significados da musica de orquestra para a capital mineira ao longo do século XX. O autor busca
fazer uma andlise da trajetéria de musicos, de repertdrios e das imagens construidas sobre a Orques-
tra Sinfonica de Minas Gerais tendo como pano de fundo os discursos oficiais em torno do papel da
Orquestra para a histéria cultural da cidade.

O texto de Ronaldo Cadeu destaca como o ambiente da cultura vienense de fins do século XIX
foi decisivo para os didlogos fecundos entre a filosofia da linguagem de Ludwig Wittgenstein e mu-
sica de Arnold Schoenberg. Desta forma, o autor apresenta ao leitor a relevincia do debate em torno
da linguagem enquanto campo de estudo da filosofia e, a0 mesmo tempo, destaca que revisitar esta
reflexdo filoséfica é um caminho fértil para compreensao de movimentos musicais no contexto da mo-
dernidade do século XX.

Jonatha Maximiniano explicita um campo que vem sendo aos poucos explorado pelos estudos
musicais em especial pela musicologia: a historiografia. No propdsito de “desnaturalizar” o estudo da
musica brasileira, o autor apresenta criticamente a “histéria da musica” produzida por dois precur-
sores no Brasil: Guilherme de Mello e Renato Almeida. Maximiliano demonstra e contextualiza os
discursos historiograficos destes musicélogos e esclarece como estes partiam de olhares situados num
tempo no qual as ideias raciais eram fulcrais para a construgio de interpretagdes acerca da musica bra-
sileira, a partir de fins do século XIX e inicio do século XX. Esta historiografia da musica aponta
ainda para a necessidade da critica histérica para o estudo da musica no Brasil ao constatar a perma-
néncia destas perspectivas racialistas em nosso tempo presente.

Nelson Soares traz como objeto de pesquisa um estudo que apresenta a misica como forma de
representacao social. O rock dos Titas torna-se uma lente para se perceber como nos anos 1980 a ju-
ventude representava as questoes politicas e sociais e a0 mesmo tempo se autorrepresentava. O dlbum
“Cabega Dinossauro”, produzido pelo grupo paulista e langado em 1986, ¢ apresentado como re-
presentacdo social de uma época. A musica dos Titas, por meio de uma “revolugio sonora e temdtica’,
expressava também as transformagoes sociais do periodo. Transformagdes estas que as fontes musi-
cais e nao musicais apresentadas pelo autor fazem emergir ao longo do artigo.

Ariana Alves de Castro traz uma interpretagio das obras de Chico Buarque em relagio ao con-
texto da ditadura civil militar, em especial na década de 1970. A partir do cruzamento das fontes da
censura com as letras escritas pelo musico, o artigo apresenta de forma critica os diferentes significa-
dos atribuidos a musica do compositor num contexto marcado pela atuagao do Estado.

A pesquisa de Loque Arcanjo e Mdrcio Antdnio de Miranda faz uma interpretagao da trajetéria
de Cl4udio Santoro. A partir do recorte centrado nos anos 1940, o artigo busca fugir das interpreta-
¢oes biograficas tradicionais e apresenta o jovem mdsico amazonense no inicio dos anos 1940 quando
este chega ao Rio de Janeiro e estabelece didlogos com Francisco Curt Lange e Hans-Joachim Koell-
reuter. As cartas trocadas entre estes personagens sio apresentadas como fontes privilegiadas para o
estudo da histéria da musica e de uma complexa rede de sociabilidades tecida por estes atores no ce-

Dossié: Musica, Linguagem e Sociedade - E-hum
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ndrio musical carioca e paulista dos anos 1940, bem como a luta destes para se inseriremno contexto
politico e social bastante complexo do nacionalismo do governo de Getdlio Vargas.

Por fim, desejamos ao leitor que os textos produzidos neste Dossié tragam informagoes e pers-
pectivas instigantes para o estudo da musica nas diversas dimensoes oferecidas pela produgio dos au-
tores colaboradores.

https://orcid.org/0000-0002-4912-8190
Loque Arcanjo Junior

Organizador do Dossié

http://orcid.org/0000-0001-8013-7645

Rangel Cerceau Netto
Editor Chefe da Revista E-Hum e Organizador do Dossié

Dossié: Musica, Linguagem e Sociedade - E-hum
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Resumo: O texto aponta os diversos atores sociais que produziram, comercializaram e usaram joias na an-
tiga Vila Real de Nossa Senhora da Conceigao do Sabard, hoje cidade de Sabar4, um antigo arraial que se
transformou em um dos maiores centros produtores de ouro de Minas Gerais no século XVIII. Pretende-
se estabelecer as diversas relagoes e posturas daquela sociedade perante o uso e a posse de joias. Cada pos-
suidor de joia naquele periodo tinha uma justificativa para tal utilizagdo, sendo as mais comuns a
demonstragio da religiosidade e a demonstragao do poder que essas joias proporcionam. A abordagem per-
passa por quais os atores e quais suas expectativas com rela¢io ao uso das joias, bem como a relagio entre
os tipos mais utilizados, sempre embasados na documentacio produzida pelos cartérios de Sabard durante
o século XVIII. Vamos, nesse texto, entender como joia, o artefato feito a partir de materiais nobres, como
ouro e prata, com ou sem o uso de pedraria.

Palavras-chave: Joalheria, Minas Gerais, Design de joias, Cultura Material.

Abstract: The text points out the various social actors that produced, marketed and used jewelry in old Vila
Real de Nossa Senhora da Conceigao of Sabara, today city of Sabara, an ancient village that has become
one of the largest producers of gold centers of Minas Gerais in century XVIIL. It is intended to establish
the various relationships and attitudes that society to the use and possession of jewelry. Each jewel pos-
sessed at that time had a justification for such use, the most common being the de-

. .. . . . ' Gema, o mesmo que pedra pre-
monstration of religion and the demonstration of the power that these jewels provide. | o ¢ um mineral, rocha ou ma-
terial petrificado que, quando
lapidado ou polido, pode ser usado
para adorno pessoal em joalheria.
Algumas sio organicas, como o
Ambar (resina de drvore fossilizada)
e 0 azeviche (uma forma de carvio).
Em Minas Gerais, as gemas coradas
mais conhecidas eram, no perfodo

The approach which permeates the actors and what their expectations regarding the
use of jewelry, as well as the relationship between the most popular types, always
grounded in the documentation produced by the notary Sabara during the eighteenth
century. Come on, this text, understand how jewel, the artifact made from noble ma-

. : : . . colonial, ametista, diamante e to-
terials such as gold and silver, with or without the use of precious stones. e SCHUMANN, Wslter
. : : : : Gemas do mundo. 92 edi¢io am-
Keywords: Jewelry, Minas Gerais, Jewelry Design, Material Culture. s e . Boas *6h.

Disal Editora 2006.
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Introdugao

om o descobrimento do ouro em Minas Gerais no final do século XVII e das pedras preciosas no
Cséculo seguinte, houve, em fungio da entrada desses produtos, uma melhoria na economia portu-
guesa. Tais acontecimentos ensejaram um trinsito intenso de pessoas no territério mineiro. Eram mi-
neradores, aventureiros, comerciantes, administradores, escravos, libertos, enfim virios atores vindos das
mais diferentes partes do mundo entdo conhecido que se influenciaram continuamente, podendo ex-
perimentar formas de mobilidade até entdo desconhecidas na colénia.

Na sociedade da antiga Comarca do Rio das Velhas, desde sua fundagio em 1714, havia pessoas
de diferentes qualidades e condi¢des e que se ataviavam com diferentes tipos de joias. Essas joias ser-
viam para demarcar sua distin¢ao social além de outras fungées, como forma de protecio, por exem-
plo. Pecas de ourivesaria vindas de Lisboa, Porto ou Coimbra se juntavam aquelas produzidas na
América portuguesa, algumas produzidas por ourives que atuavam em Minas Gerais desde o inicio do
século XVIII.

O ouro foi o metal preferido para a confecgao de joias. As gemas' coradas faziam parte dos bens
que vérios grupos sociais possuiam. Outros materiais foram incorporados ao ouro pelos artifices, ouri-
ves e joalheiros nas Minas Gerais, dentre eles os materiais que eram utilizados com maior frequéncia no
continente africano ou no Oriente, como o azeviche, o Ambar, as pérolas e o coral. Esses materiais eram
cravados em diferentes modelos de pecas, com diferentes desenhos e que foram apropriados tanto no
Brasil quanto no Oriente. O comércio, de acordo com Paiva (2000),

agrega dimensoes tao ou mais importantes que a permuta material, isto é, constitui-se na
dimensio do transito de culturas, de gostos, de formas, de saberes, de priticas, de ideias,
de representagoes, de tradicoes, assim como passa a fomentar a produgio de novas formas
de viver e de novas formas de pensar.2

Alguns objetos estao ligados de forma direta a0 homem e s3o portadores de significados que me-
diam as relacbes humanas. Os ornamentos corporais pertencem a essa classe. Autores como Jean Bau-
drillard defendem que “os homens da opuléncia nao se encontram rodeados, como sempre acontecera,
por outros homens, mas mais por objetos”.? Dessa maneira as joias sempre ocuparam um lugar na his-
téria e sdo vistas nesse contexto, nao sé como um adorno, mas também como um objeto carregado de
simbolos e signos, com variadas fungdes e usos.

Desde os primérdios o ser humano sentiu a necessidade de se adornar. Seja com ossos, pedras,
conchas e mesmo madeira, o homem precisou destacar-se do restante por meio de um atavio qualquer.
As mulheres receberam, ao longo da histéria, o estigma de seres as apreciadoras de joias, entdo, grande
maioria das pegas que adornam o corpo humano foram feitas para elas. Alguns homens também in-
vestiram dinheiro e tempo em busca de um ornamento que os representasse, criando artefatos préprios

para o uso masculino foram como relégios, broches e insignias militares.
L. . , . *PAIVA, Eduardo Franca. Transito
As joias eram usadas para ataviar os usudrios, mas com o tempo e dependendo da | de culturas e circulagio de objetos
. ~ . | nomundo portugués. In: PAIVA,
cultura outras foram agregadas ao elemento precioso de ornamento por exceléncia E. F. Brasil-Portugal: socicdades,

’ . . _ culturas e formas de governar no
como simbolo de poder, riqueza ou mesmo sentimento. Essas fun¢oes ficam claras  mundo portugués - séculos XVI-
. . . XVIII ». Sao Paulo/Belo Horizonte:
quando se estuda alguns tipos de documentos produzidos pela sociedade. Para este ar- | Annablume/PPGH-UEMG, 2006,

. . 1. . ' « » . 113-129.

tigo, escolhemos a leitura e andlise de inventdrios “post-mortem”. PRAUDRILLARD Jean. A socic.
dade de consumo. Rio de Janeiro:

Ed. 70, 2007. p.15
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Os inventirios sio documentos produzidos pelos juizados especializados, como o Juizado de Or-
faos e a Provedoria dos Defuntos, Ausentes, Capelas e Residuos. A dinimica dos inventdrios era a se-
guinte: ap4s a morte, executava-se o levantamento pormenorizado do patriménio dos inventariados,
com o propésito de garantir aos 6rfaos ou aos herdeiros ausentes a parte que lhes era devida do quinhao
da heranca. Além disso, havia a retirada da terca para o cumprimento das dltimas vontades, pagamento
de dividas referente a gastos e servicos de terceiros. Esses documentos extrapolam a simplicidade do ar-
rolamento e da descri¢ao dos bens do defunto. A mintcia na descri¢iao dos bens de raiz, como os imé-
veis, bens semoventes (animais e escravos), além dos objetos profissionais e de uso pessoal mostrava a
necessidade de nao haver equivocos sobre esses bens que seriam adjudicados aos herdeiros, sem prejuizo
de nenhum deles. Sao incontdveis riquezas de informagées advindas da leitura desses registros.

Ao longo do processo de inventdrio, algumas pecas podem lhe ser acrescentadas como mandatos,
peticoes, avaliagdes e outros tantos procedimentos relacionados ao prosseguimento da heranga. Essa
variedade de documentos anexados ao inventdrio torna-o fonte documental privilegiada, recheada de
informacoes paralelas sobre o convivio social, econémico, politico e religioso, e, no presente caso, in-

formagdes sobre as joias, como origem e destino das pegas.

A partir do século XVIII, em Minas Gerais, houve os que usavam joias em festas populares, ou em
outras ocasides especiais. Parece ter havido uma parcela da populagao que utilizava joia cotidianamente,

haja vista a quantidade de pegas de ouro lavrado encontrado na documentagio descrita
como sendo “de seu uso”. Poucos parecem nio ter se adornados de maneira alguma,
em face da quantidade de joias descritas em inventdrios.

Algumas joias, como mencionado anteriormente, possufam pedras cravejadas, ja
que essa regido foi conhecida pela quantidade de lavras e minas. Porém, boa parte des-
sas pedras era levada para os grandes centros produtores de joias como Porto e Lisboa
pelos lapiddrios que vinham diretamente de Portugal com esse intuito. Os diamantes,
por exemplo, antes da descoberta na Comarca do Serro Frio eram retirados de Bengala
e Bornéu na India.

Os comerciantes judeus detinham o monopélio da comercializagio dos diaman-
tes. Além disso, negociavam além “especiarias, tabaco, agticar, vinhos, 6leos, marfim e
pau-brasil, desde o século XVI, e mais tarde, igualmente, os diamantes do Brasil”. 4
Nio s6 o diamante, mas também outras gemas fizeram parte de seus negécios vindos
da regido das Minas Gerais. O comércio compreendia também certos artigos como
tecidos em las grosseiras, agulhas, alfinetes, tecidos de luxo como a seda, na verdade seu
interesse era a “busca de joias e metais preciosos”, como alerta Salvador (1992),> que
continua explicando se tratar de falsos comerciantes eram ourives de olho na produ-
¢ao do metal e das pedras preciosas.

A maioria das pecas encontradas nos documentos mineiros do século XVIII eram
pecas de temdtica religiosa, constatada pela grande quantidade de breves®, Nossas Se-
nhoras, rosdrios, crucifixos entre outras. Algumas dessas joias podiam ser flagradas
adornando santas ou santos, nio obstante deixavam de ser artefatos de adorno.
Quando se pede a Deus ou aos santos, normalmente oferecemos o que melhor temos,
e muitas vezes acreditaram que as joias eram esse melhor Ainda estd muito enraizado
no catolicismo o critério de para Deus e os santos o melhor, o mais rico e o mais vis-
t0so.

4SALVADOR, José Gongalves. Os
cristaos-novos em Minas Gerais du-
rante o ciclo do ouro (1695-1755):
relagoes com a Inglaterra. Sio
Paulo: Pioneira; Sao Bernardo do
Campo, SP: Instituto Metodista de
Ensino Superior, 1992. p 55.
SSALVADOR, José Gongalves. Op.
cit. p. 51

*nome dado a jéia de temdtica reli-
giosa, composta por um recipiente
oco, passivel de ser aberto mediante
a um espigio em forma de rosca.
Seu nome pode estar relacionado
aos breves apostélicos, sendo possi-
vel inserir neste ornamento, passa-
gens biblicas. O mesmo que
Bentinho, um escapuldrio que con-
tem uma oragio. ‘Mas nio sé de
valor econémico se vale uma peca.
Os sentimentos podem estar igual-
mente plasmados nas joias que se
envergam, traduzidos pelos mate-
riais usados e/ou pela iconografia
nelas presentes. A simbologia
religiosa através de vdrias tipologias:
cruzes, relicérios, breves, medalhas,
pendentes com iconografia reli-
giosa, como Nossa Senhora da
Conceigao podem ser sinénimo de
fé, devogio, religiosidade e supers-
ticdo da pessoa que a enverga, nes-
tes casos essencialmente usados pela
mulher”

’APM Cédice numero 90, D.F,,
Avulsos, do Arquivo Pablico Mi-
neiro, folha numero 40, in: TRIN-
DADE, Cénego Raimundo.
Ourives de Minas Gerais nos sécu-
los XVIII e XIX.

SAPM livro de Rec. E Desp. da Ir-
mandade, folha 64v. in: TRIN-
DADE, Cénego Raimundo. Op.
cit.

9APM - livro de registros de termos
de visitas da freguezia de Nossa Se-
nhora do Pilar de Pitangui — folha
55 do Arquivo da Curia de Ma-
riana. in: TRINDADE, Cénego
Raimundo. Ourives de Minas Ge-
rais nos séculos XVIII e XIX.
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Fig. 1 — Imagem de Nossa Senhora da Conceicao.
Altar-mor da Igreja de Nossa Sra. da Concei¢ao em Sabard/MG.

Em Minas Gerais, durante o século XVIII, alguns ourives portugueses influen-
ciaram o gosto pelo adorno corporal. O ourives Pantaledao da Costa Dantas aparece no
Censo Geral dos Oficios, realizado entre 1746 e 1747 na Comarca de Vila Rica.” De
1752 para 1753, recebeu 01 (uma) oitava de ouro pelo conserto de um artefato de
prata da Matriz de Nossa Senhora da Conceigio de Sabard.? Esse ourives alcangou
também a patente de Sargento-mor, como se pode ver em diversos assentamentos de
batismo e registros de casamentos de filhos seus. José Félix Lisboa exerceu igual oficio
de ourives em Sabard. No livro de Termos e Registros da freguesia de Nossa Senhora
do Pilar, de Pitangui em 1738, pode-se ler que era “Solteiro, ourives, natural da cidade
de Lisboa, morador nesta Villa”.?

Entre 1746 e 1747, Manuel Cardoso Passos foi “Morador em Ouro Preto, figu-
rando no Censo Geral dos Oficios realizado naquela data na Comarca de Vila Rica”.'?
Em 2 de agosto de 1749, constava no registro de uma carta de exame para exercer a ou-
rivesaria, que lhe foi passada na cidade de Braga."

Francisco de Matos Pereira atuou em 1722 na freguesia de Guarapiranga, que
pertencia ao Termo de Mariana. Era, segundo documentos da época, “Natural de Lis-
boa, de presente morador nestas minas freguesia de Guarapiranga, homem casado em
Portugal, que vive de seu oficio de ourives do ouro, de edade de trinta anos, pouco
mais” '%.

Os africanos também estavam acostumados com o trato de ornamentos corporais
como se pode ver em relatos atestando o gosto africano pelos adornos e atestada por
alguns portugueses quando chegaram ao continente africano, nos escritos de Duarte
Barbosa. '* No livro do viu o ouviu no Oriente, o comentarista portugués registrou que
o uso do atavio era bastante comum entre homens e mulheres africanas. Ele descreve

YWAPM - cédice numero 90, DFE.,
Avulsos do Arquivo Publico Mi-
neiro. in: TRINDADE, Cénego
Raimundo. Ourives de Minas Ge-
rais.

TAPM - Cédice numero 4, CAmara
Municipal de Villa Rica, folhas 2 e
3. In: in: TRINDADE, Cénego
Raimundo. Ourives de Minas Ge-
rais.

"2Livro de registros de termos de vi-
sitas da Comarca de Ribeirdo do
Carmo, folhas 171, do Arquivo da
Clria de Mariana.

3Duarte Barbosa foi ajudante de
feitor nas feitorias de Cochim e Ca-
nanor (ambas na India) em 1502,
cargo esse que tinha sido ocupado
pelo tio, Gongalo Gil Barbosa. Foi
tradutor das mesmas feitorias, pri-
meiro escrivio de Cananor entre
1511 a 1513 e escrivao de Calecute
entre 1513 a 1516. Publicou em
1518 um livro que relata o encon-
tro dos portugueses com comer-
ciantes africanos. LIVRO do que
viu e ouviu no Oriente Duarte Bar-
bosa. Lisboa: Publicacoes Alfa,
1989. Para a biografia do cronista,
ver BARRETO, Luis Filipe. Em
torno de Duarte Barbosa. Novos
dados bibliograficos, In: Broteria,
Lisboa, 111 (5) Novembro de
1980, pp. 431 - 437

“LIVRO do que viu e ouviu no
Oriente Duarte Barbosa, p. 24
FARELLI, Maria Helena. Balan-
gandis e figas da Bahia: o poder
mégico dos amuletos. Rio de Ja-
neiro: Ed. Pallas, 1981, p. 15. A au-
tora abre uma discussio em torno
do nome da peca. Segundo ela, hd
diferenga entre o BALANGANDA
e BARANGANDA, sendo este, ob-
jetos de crenca religiosa, usadas
pelas baianas do Candomblé inse-
rindo amuletos de seus orixds, en-
quanto o balanganda sdo joias para
enfeite, adorno, decoragao. Quanto
ao material utilizado na confecgao
dos berloques, todas as figas listadas
nos inventdrios mineiros foram fei-
tas em ouro. Ver também: VAS-
CONCELOS, José Leite. Signum
Salomonis, a figa, a barba em Por-
tugal. Lisboa. Publica¢bes Dom
Quixote, 1996

15(yerdnicas, de acordo com FON-
SECA, Simées, Dicciondrio da Lin-
gua Portugueza, p. 1178, H.
Gaurnier Livreiro —Editor, S/d.de-
signavam a imagem de rosto e
corpo de santo impressa ou gra-

vada)
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a forma de ornamenta¢io dos nativos, pois eles andam “assaz bem ataviados de muitos panos de ouro

e seda e de algodao”, também as mulheres que ele descreve usam de “muito ouro e prata em cadeias e
manilhas que trazem nos pés e nos bracos e muitas joias em as orelhas”.

Os africanos, junto aos europeus e asidticos foram responsdveis pela difusao do gosto pela utiliza-
¢ao de joias em terras brasileiras. Percebe-se que quase toda essa gente que viveu na regido das Minas
Gerais do periodo colonial usou joias de alguma forma e os exemplos de pegas encontradas nos docu-
mentos atestam tal pratica. Protegiam-se, no caso, com pequenos artefatos confeccionados em ouro ou
prata e usados como joia. Contra o mau-olhado, usando pequenos objetos presos a uma corrente, ge-
ralmente na cintura. Era o balanganda, objeto que agrega uma série de pequenos itens de varios mate-
riais, como, luas, estrelas, feitios de menino Jesus, chaves, cadeados, figuras de santos, figuras
representando frutas entre outras, chamados de berloques.

Na penca de balangandas encontramos, além dos berloques descritos acima, porém a mais popu-
lar delas, tanto na Bahia quanto em Minas Gerais foi a figa. Esse artefato corriqueiro tem sua origem
longe no tempo, sendo as primeiras manifestacoes com essa pega ligada “a divindades félicas da Caldéia”,
como destaca Farelli (1981). A autora afirma que as figas africanas eram feitas em todos os metais ¢ em
pedras, das mais variadas cores.

Além dos balangandas, os homens nio importando qualidade e condi¢do, usavam anéis e pulsei-
ras com intuito de afastar o mal, ou seja, joias ligadas & algum tipo de supersticio. Normalmente essas
pulseiras eram de cobre, mas prata e ouro também foram usados na feitura desses objetos de valor m4-
gico para proteger os usudrios de pragas e invejas. Usadas também com grande valor devocional, reve-
lam tanto a devogio por esse ou aquele orixd ou, como as ver6nicas'® ou medalhas demonstravam a
predilecio por esse ou aquele santo, assim como o uso de medalhas pelos catélicos demonstrava a pre-
dilecdo por esse ou aquele santo.

Mesmo com o valor monetdrio sendo o principal foco dos inventdrios, as joias descritas nesses
podem nos dar pistas da dindmica social e econémica vivida pelos residentes na regido onde os docu-
mentos foram produzidos e utilizados, ou seja, em Sabard. Em conjunto com os tes-
tamentos, cujos legados estao expressos, podem ser encontrados uma grande
quantidade de joias, indicando grande fluxo econémico e, provavelmente, grande cir-
culagdo de pessoas.

IBRAM, Museu do Ouro/Casa
Borba Gato. CPO (05)52 (26). In-
ventdrio de Fernando Pereira Gui-
maraes.

'SMENESES, Ulpiano Toledo Be-
zerra de. Apresentagio da Nova
Série. Anais do Museu Paulista:
Histéria e Cultura Material, Sao
Paulo: Nova Série, n° 5, 1993. p.
15

A mesticagem ¢ uma proposta de
renovagao metodolégica, conceitual
¢ historiogréfica proposta pelos pro-
fessores do Departamento de His-
téria da Universidade federal de
Minas Gerais, Dr. Eduardo Franca
Paiva e Dr. Douglas C. Libby e re-
cebendo contribui¢ées de outros
historiadores como Isnara Pereira
Ivo, Ilton César Martins, Maciel
Henrique Silva, Jener Cristiano
Gongalves entre outros. Ver:
PAIVA, Eduardo Franga & IVO,
Isnara Pereira. (orgs) Escravidio,
mestigagem e hist6rias comparadas.
Sio Paulo: Annablume; Belo Hori-

Os inventdrios mineiros, quando listam as joias, fazem-nos como sendo “ouro la-
vrado”. Eram broches, anéis, cordées de ouro, brincos, lagos, braceletes, enfim, orna-
mentos e artefatos em ouro utilizados na vida cotidiana e foram listados, mesmo que
sem referéncia de técnica ou dimensées, como:

um par de brincos de aljofres com uma lasquinha de diamante cada hum que
tem de peso suas oitavas de ouro que foi visto e avaliado pelos ditos avalia-
dores a mil e quatrocentos réis a oitava sio dois mil e oitocentos réis —

2$800."

O conjunto de objetos arrolado nos inventdrios e testamentos nos permite vis-
lumbrar o trinsito de culturas entre continentes: América, Africa, Europa e Oriente.
Pela leitura dos documentos pesquisados é possivel reconstruir histérias pessoais, a
atuacio dos homens e mulheres que portaram ornamentos corporais, bem como ana-
lisar a vida social do ornamento, ou, nas palavras de Ulpiano Meneses (1993): “aquele

zonte: PPGH-UFMG; Vitéria da
Congquista: Edi¢ées UESB, 2008.
2PAIVA, Eduardo Franga. Escravos
e libertos nas Minas Gerais do sé-
culo XVIII;

2IMO/Casa Borba Gato. CPO-
Test. Cédice 2, ff. 86v-91. Testa-
mento de Bdrbara Gomes de Abreu

e Lima — Sabard, 12 julho de 1735

e-hum Revista Cientifica das dreas de Histéria, Letras, Educacio e Servico Social do Centro Universitdrio

uniolin

12

de Belo Horizonte, vol. 9, n.° 1, Janeiro/Julho de 2016 - www.http://revistas.unibh.br/index.php/dchla/index




ISBN 1984-767X

€-hum

em que sai de um uso cotidiano e costumeiro para relancar-se em novo ciclo”.'®
As adaptagoes culturais foram prdticas muito utilizadas em Minas Gerais do século XVIII. Pessoas
de vidrias condigoes e qualidades misturavam-se pelas ruas estreitas das vilas, bem como nos caminho

das rogas e fazendas mineiras. Essa mistura gerada pelo intenso trinsito trouxe a reboque a mesticagem
cultural, conceito largamente discutido por historiadores ' e que encontram eco no testamento de Bar-
bara Gomes de Abreu e Lima.

A negra forra Bdrbara Gomes de Abreu e Lima que apds garantir sua liberdade ainda em Sergipe
D’El Rei, veio para Minas Gerais, instalando-se na Comarca do Rio das Velhas. ? Em 1735, foram re-
gistrados em cartério seus legados testamentais. Nao apenas objetos de uso pessoal que foram listados,
mas também objetos referentes a sua cultura, jd que entre os itens estavam objetos tidos com mégicos,
componentes de uma penca de balangandas, objeto de cunho magico, muito comum entre as escravas

e forras na Bahia, porém muito pouco utilizado nas Minas Gerais. Entre os objetos estavam:

(...) seis corddes pesando cento e uma oitavas, um se acha empenhado na mao de Thereza
de Jezus, mulher de Antonio Alves por vinte oitavas e tres na mao de Jozé Ferreira Bra-
zam donde se acham dois cordoes emendados que fazem um, quarenta oitavas, um cor-
dao com uma dguia, um pente, uma estrela, uma argola solta, um coragio, tudo em ouro,
também empenhado na mio de Jozé Ferreira Ferreira Brazam, um cordao de ouro, um fei-
tio de menino Jesus de ouro pesando cinco oitavas, umas argolinhas de ouro pesando
quatro oitavas, uma senhora de feitio de Nossa Senhora da Concei¢ao pesando tres oita-
vas e meia, uns brincos de aljéfar e uns botoes de ouro, umas argolinhas de ouro peque-
nas, uma bola de Ambar, uma volta de cotais engranzados em ouro, um coral grande com
uma fica pendurada, tudo em ouro, quatro colheres de prata e uma faca com cabo de

prata, duas memdrias de embressadeiras, dois pares de botdes de andguas
abertos no buril, tudo empenhado na mao de Manoel de Magalhaens por
sete oitavas, o que meus testamenteiros desempenharao. Item tenho empe-
nhado mais um cordao de ouro com peso que se achar na mao de Jozé Ro-

drigues de Souza por vinte oitavas que meus testamenteiros desempenhar3o.
21

Essa parte descrita em seu testamento demonstra nio s6 a riqueza da persona-
gem, mas mostra também como ela se articula e se insere na sociedade de Minas Ge-
rais, mesclando as joias tidas com sendo da cultura negra, ou mistica, como os
pequenos pingentes em forma de dguia, estrela, argolinhas, cora¢ao ou bola de Ambar,
que nada mais sdo do que pecas que compoem o balanganda, com também possuia
joias que eram tidas como sendo joias da religiao catdlica, como o feitio de menino
Jesus, ou um feitio de Nossa Senhora da Concei¢ao, demonstrando que a joia é trans-
versal.

Outro exemplo de transversalidade e apropriacio cultural motivada pelo trinsito
¢ o do Padre Thomas de Moura, que morreu em Sabard em 27/04/1785. Em seu in-

ventdrio constam:

um cordio de ouro fino avaliado em 24$800 (vinte e quatro mil e oitocen-
tos réis); uma cruz com feitio do Santo Christo, avaliado em 4$112 (quatro

2Esses adornos corporais sdo relati-
vamente transversais nas diferentes
sociedades, atravessando, em ter-
mos socioldgicos, os diversos esta-
mentos, desde o povo s elites.
»MO-Casa Borba Gato. CSOI-
(59)446. Padre Tomas de Moura,
1785

24 A pedra em questdo parece ser a
4gata, pela semahanga com o globo
ocular de um réptil, se lapida(fo em
cabochio, que ¢ a lapidagao da
pedra na forma arredondada e sem
faces. Servia para prote¢io contra
picada de cobra. Com relagio a do-
cumentagio: AEAM. Testamento
de José Bernardes, fl. 4, pasta 0687,
01/01/1738.

PFRANCO, Antonio. Imagem da
virtude em o noviciado da Compa-
nhia de Jesus na Corte de Lisboa.
2MOL, Claudia Cristina. Mulhe-
res forras: cotidiano e cultura mate-
rial em Vila Rica (1750-1800).
Universidade Federal de Minas Ge-
rais, Faculdade de Filosofia e Cién-
cias Humanas. Belo Horizonte.
2002. (Histéria, Dissertagio de
mestrado) p. 121.

YBLUTEAU, Raphael. Vocabula-
rio portuguez & latino: aulico, ana-
tomico, architectonico. Coimbra:
Collegio das Artes da Companhia
de Jesus, 1712 - 1728. 8 v., dispo-
nivel em:
http://www.ieb.usp.br/online/inde
x.asp.  p.195.  Acesso  em
15/07/2011.
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mil, cento e doze réis), um anel de ouro com uma pedra branca avaliado em 1$000 (um
mil réis), e dois fios de corais engranzados, avaliado em 3$600 (trés mil e seiscentos réis).*

No mesmo inventdrio encontra-se descrita uma quantidade consideravel de livros relacionados ao
exercicio do sacerddcio e alguns de filosofia. Entre eles citamos um tomo de Soares de peniténcia em
folio, dois tomos de Soares cursos Filos6ficos em folio velhos, um tomo de Amaro dos Anjos Sermées,
11 tomos de Cornélio Alatide em folio, cinco tomos de Nova Floresta Bernardes, 15 tomos de Sermées
do Padre Vieira, uma Biblia Sacra, entre outros volumes. A lista ¢ extensa e apresentou mais de 40 itens
relacionados a literatura.

Na sociedade mineira setecentista fazia parte do cotidiano a necessidade de prote¢io. Ao menos é
o que podemos aferir face ao grande nimero de artefatos que remetem a essa preocupagao, como amu-
letos e talismas. José Bernardes, nascido em Sabari e que registrou seu testamento em Mariana no ano
de 1738 compactuava dessa preocupacio. Na documentagao foi listado um anel cuja descri¢ao nos re-
mete  fun¢do de protegio.

dois aneis de ouro, um com olho de vibora e uma lamina peque/ (ilegivel) em roda de ouro

com suas pétalas.... 4

A importancia desse anel reside no fato de conectar dois locais bem distantes, jd que foi registrada
uma manifestagio dessa crenga na protecio contra mordedura de cobras com essa pedra proveniente da
ilha de Malta.

Corria 0 ano de 1719, quando Antonio Franco publicou o livro “Imagem da virtude em o novi-
ciado da Companbhia de Jesus na Corte de Lisboa” onde narra o episédio referente ao olho de vibora.
Naquela ocasido o jesuita escreveu que “dera o padre Jodo de Brito a hum dos seus cristaos hum olho
de vibora, dos que vem da Ilha de Malta e por meio dos quais pela intercessao de Sao Paulo livra Deus
do veneno da mordedura peconhenta. O cristao o engastou num anel... “o texto continua com a his-
téria de que o anel salvou da morte por mordedura um homem, fato que ocorreu entre “mais de ses-
senta pessoas entre cristaos e gentios”.”

As joias, como afirma Mol (2002), “guardavam em si um significado simbélico amplo que abar-
cava desde o material utilizado em sua confeccio até as formas obtidas”.?® Elas tém multiplas fungoes,
mas ndo deixam de ser joias, ou seja, objetos preciosos com que as pessoas se adornam, porque joia, em
termos gerais e como descrito no verbete do diciondrio do padre Bluteau, ¥. Mas neste texto vamos en-
tender como “joia” o artefato feito com materiais nobres, ou seja, ouro, prata ou platina, que podem
ou ndo ter nesse metal, pedras cravadas. Entao estamos tratando das correntes, anéis, cadeias e outros
artefatos sem o uso de pedras.

Os moradores de Sabard, assim com os moradores de outras localidades escolhiam esse ou aquele
objeto para adorno corporal, para composi¢ao do seu dote, para demonstragao de riqueza e de vaidade,
pela afei¢do aos materiais nobres ou mesmo como protegao. Passaram a portar certos tipos de joias em
fungao de alguma tendéncia ou prdtica rotineira, respeitando, como ji mencionado, certas referéncias
culturais. Os objetos que mais aparecem listados nos inventarios sio os botdes, seguidos dos brincos e
dos cordées de ouro. Vdrios desses objetos foram usados como reserva de valor e tiveram sua fungao al-

terada, pois vdrios deles encontravam-se empenhados ou penhorados em maos de ter-

*Imagem em computagio grafica

ceiros. Os anéis foram os objetos menos escolhidos para o adorno. Provavelmente, o  feita no Laboratsrio de Prototipa-
gem do Centro de Estudos em de-

anel ndo era um adorno apreciado em fungio da dificuldade que ele proporcionava no | sign de gemas e joias pelo professor

Henrique Lana.
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manuseio de qualquer coisa, ou seja, podia impedir algum trabalho manual, mas mesmo assim esteve
presente nos inventdrios setecentistas consultados, jd que estamos de uma sociedade que se fazia pelas
aparéncias.

-

o
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N

Fig. 2 — Anel oval, em ouro, com cercadura de crisélitas, tendo ao centro, pedra branca lapidada

em cabuchon. A direita, uma representagao do anel oval.
Fonte: Foto do arquivo do Museu do Ouro — Sabard.

Concideragoes Finais

As joias nio s6 objetos de adorno pessoal e sim objetos que demonstram diferentes préticas sociais
em que os usudrios desfilavam ataviados, ora como demonstragao de poder, ora usavam as joias como
moeda de troca. Em alguns casos sio formas de celebrar cultura, mas invariavelmente os usudrios esta-
vam propensos a se mostrarem. Essas diferentes praticas se irradiaram por todo corpo social do século
XVIII em Minas Gerais, que provavelmente viam nesses artefatos forma de pectlio para um negécio,
por exemplo.

As joias sa0, nessa perspectiva, objetos que adquirem outros signiﬁcados, €, por serem transversais,
o que significa que pode-se encontrar esses ornamentos em quase todas as camadas sociais, estao pre-
sentes nos egressos da senzala, na casa grande, no sertdo, na cidade, no negro, no branco, no pardo, ou
seja, sao determinadas por cada grupo social que as utilizam. Elas, entdo, passam a ter uso e fun¢oes di-
ferenciados para cada possuidor, podendo ser adquiridas em fun¢io da economia, da estética, da magia
ou mesmo da religido, obedecendo a um gosto, a uma norma socialmente imposta, ou mesmo para
preservar uma tradigao.

Minas Gerais fez renascer a discussio da condenagao ao luxo. O Mercantilismo jd vinha propondo
a revogagao desse conceito medieval em que a Igreja Crista havia imposto que o luxo era reprovavel por
que impelia os homens a sairem do marco do sustento e da humildade perante Deus. O ouro mineiro
e os objetos feitos a partir do metal e das pedras preciosas fomentaram a esséncia do parecer, tio im-
portante para o mercantilismo quanto o ter.

Ao que tudo indica, nas Minas Gerais do século XVIII, esse paradoxo permaneceu. Entre o pos-
suir e demonstrar — mdxima mercantilista — e a humildade catélica escolheram ambos. Demonstraram
poder e riqueza, ostentando memorias, crucifixos de ouro, santinhos, breves e cruzes de diversos tama-
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nhos e técnicas variadas.

Enquanto o discurso do equilibrio e o viver para o sustento perdia for¢a na Europa, Minas Gerais
jé tinha sedimentado essa pratica, atraindo cada vez mais mio de obra qualificada, aventureiros e ban-
dos de corruptos. Se o luxo é nocivo ao ser humano aos olhos da Santa Igreja Catélica, a demonstra-
¢ao de riqueza é necessdria para atrair mais investimento.

Alheio a isso, a sociedade mineira do século XVIII, que estava em formacio constante, adornou-
se sem culpa, usou o ouro como padriao monetdrio, adornou-se com joias e pedras preciosas, compar-
tilhou crencas e costumes ao utilizar e comercializar pegas em coral e Ambar e viveu, da melhor maneira
possivel, tendo o Barroco com pano de fundo.

Anexo — 1
Quadro 1. Proprietirios de ornamentos corporais por sexo, estado civil e condi¢io social — Co-
marca do Rio das Velhas — 1722 - 1806

HOMENS MULHERES
Casados | Solteros | Vidvos nideclarad | Casadas | Solteiras | Vidvas ni/declarad
] ]
20 10 1 1 19 5 1 1
Lire | fomo | Llre | Fomo | Lbme | @omo | Lhmes | fonos | LWE | fomo | Lhe | Gomo | Lke | bro | Lhres | fomos
& 5 & & & 8 5 5 5 5 5 5
18 | 2 | 10 0 1 L] 15 4 L] 5 1 [}
Fonte: Inventdrios do Primeiro e Segundo Oficio da Casa Borba Gato em Sabard 1722- 1806
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Resumo: Como nio existe outra forma de pesquisar a lingua pretérita que nio seja por meio de documentagao
escrita, o corpus que servird de andlise deverd refletir fielmente o testemunho transcrito, do contrério os resul-
tados alcangados podem ser enviesados. Assim, pretendemos apresentar e discutir a transcri¢ao de um docu-
mento, que é parte de um processo intitulado De Genere Vita et Moribus, de Francisco de Paula Meireles (1779),
feita com critérios filolégicos. Tais critérios permitem respeitar o texto original, o que possibilita ao linguista dia-
cronista conhecer o uso linguistico de um estdgio passado da lingua. Os dados apresentados sio o resultado par-
cial de uma pesquisa realizada na UFOP. (Ed.14/2014/programa institucional de voluntdrios de iniciagio
cientifica da UFOP — 1°. semestre).

Palavras-chave: Manuscritos, Critérios Filolégicos, Pesquisa Diacronica

Abstract: Since there is no way to research old language other than doing it by examining written documents,
the corpus to be analysed may accurately reflect the transcript of the testimony. Otherwise, the results could be
biased. We therefore intend to present and discuss the transcript of a document that is part of a process named
De Genere Vita et Morbius, by Francisco de Paula Meireles (1779). The transcription followed philological cri-
teria, which enables the original text to be faithful and permit the diachronic linguist to be aware of an earlier
usage of language. The presented data consist of the partial results of a research carried out at the Universidade
Federal de Ouro Preto — UFOP. (Ed.14/2014/ programa institucional de voluntdrios de iniciagdo cientifica da
UFOP — 1° semester’).

Keywords: Manuscripts, Philological Criteria, Diachronic Research.

Introdugao

linguas mudam e, por meio de fontes manuscritas, é possivel acompanhar sua evolugio. Dife-
rentemente do que acredita o falante comum, “As linguas humanas nio constituem realidades es-
tdticas, ao contrdrio, sua conﬁguragéo estrutural se altera continuamente no tempo. E essa dinAmica que
constitui o objeto de estudo da Linguistica Histérica.” (FARACO, 1999, p.10).
A Linguistica Histérica, conforme Bynon (1983), procura “investigar e descrever” como as mu-
dangas ocorrem ou como o sistema linguistico preserva uma estrutura. A partir dos documentos, pros-
segue a autora, ¢ possivel extrair a estrutura gramatical de cada periodo e, com isso, gramdticas
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sincronicas podem ser postuladas e comparadas. Para tanto, dreas como a paleografia e filologia sao im-
prescindiveis ao auxilio do trabalho do linguista.

Segundo Spina (1977), “[...] do amor 4 palavra nasceu a ciéncia filolégica, uma ciéncia da 4rea da lin-
guistica que tem por objetivo principal [...] concentrar-se no texto, para explicd-lo, restitui-lo a sua genuini-
dade e prepara-lo para ser publicado.” (p.61). Cambraia (2005, p.18) vai mais além e defende que a filologia
¢ um instrumento de “estudo global de um texto” (p.18); ou seja, por meio da filologia todos os aspectos lin-
guisticos, literdrios, histéricos, culturais de um testemunho podem ser exaustivamente estudados.

A filologia trata da lingua e da cultura por meio dos textos que, estudados e editados, podem se tor-
nar um material seguro e fidedigno para realizagio de posteriores consultas e pesquisas. Possibilita tam-
bém a disponibilizacio e a facilitagio a leitura de documentos antigos a pessoas sem o conhecimento
necessdrio para manusear, ler e compreender os originais, possibilitando estudos em outras dreas de co-
nhecimento. Além de fornecer informagoes importantes sobre a origem de um texto, a andlise filolé-
gica permite que se estudem particularidades da escrita e da lingua de uma dada época. Podemos
identificar, também, se hd participacio de terceiros na redagio de um documento, o estado de lingua
da época e aspectos de oralidade na escrita, entre outras particularidades de cada manuscrito.

No que diz respeito a paleografia, Acioli (2003, p. 5) a define como:

[...] a ciéncia que 1€ e interpreta as formas graficas antigas, determina o tempo e o lugar
em que foi escrito o manuscrito, anota os erros que possa conter o mesmo, com o fim de
fornecer subsidios a Histéria, a Filologia, ao Direito e a outras ciéncias que tenham a es-
crita como fonte de conhecimento.

Cambraia (2005, p.23), por sua vez, define essa ciéncia de forma bem ampla: “estudo das escritas
antigas”, mas acrescenta que essa modalidade se preocupa em entender os aspectos sdcio-histéricos que
constituiram o sistema de escrita e disponibiliza meios para avaliar a autenticidade dos documentos, ava-
liando as caracteristicas da sua escrita.

A edigio de textos manuscritos de épocas pretéritas é um processo lento e criterioso, pois além do
estado de conservagao do documento, que, na maioria das vezes prejudica a leitura, é preciso se habi-
tuar ao tipo de escrita. Dessa forma, o trabalho de edicdo e preparacio de textos deve ser realizado com
responsabilidade e cientificismo visando  fidedignidade maxima ao documento original. Por isso, toda
a metodologia empregada deve ser divulgada de modo que outros pesquisadores possam conhecer quais
procedimentos levaram aos resultados.

Para situarmos o tipo de edi¢ao aqui apresentado, discorremos brevemente sobre a modalidade de
edi¢do escolhida, que é a diplomadtica. Define-se como edi¢io diplomdtica aquela em que hd uma “trans-
crigao rigorosamente conservadora de todos os elementos presentes no modelo, tais como sinais abre-
viativos, sinais de pontuagao, paragrafagio, translineago, separa¢io vocabular, etc.” (CAMBRAIA,
2005, p. 93). Nessa modalidade de edi¢do, o grau de interveng¢ao do editor é baixo. Entretanto, é pre-
ciso considerar que “ndo obstante todo o cuidado rigoroso por parte do editor” (MENDES, 2008,
p-162), “uma edigao diplomadtica jd constitui uma interpretagio subjetiva, pois deriva da leitura que um
especialista faz do modelo (CAMBRAIA, 2005, p. 94)”.

Neste trabalho, a edigao diplomidtica foi escolhida por garantir a preservagao das caracteristicas ori-
ginais do documento pesquisado, fato de suma importincia para o trabalho de linguistas histéricos. Isso
porque, de acordo com Picchio (1979), os pesquisadores que usam a edi¢o conservadora fazem-no
por acreditar que um texto vale como realidade histérica, simultaneamente fonética e grafica; de modo
que modificagdes no texto é um ato injustificivel.
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Conforme mencionado anteriormente, é necessirio que sejam adotados critérios bem elaborados
para o reconhecimento e identificacio de caracteres de forma que o texto original seja respeitado, den-
tre outros aspectos filolégicos de edi¢ao. Para tanto, normas devem ser propostas e seguidas 4 medida
que o trabalho de transcrigio ¢ realizado. A seguir, apresentaremos as normas adotadas para a transcri-
¢ao do manuscrito sob andlise.

Normas de transcrigao

O estabelecimento de normas garante a conserva¢io dos aspectos formais originais dos documen-
tos, ou seja, a ortografia, a sintaxe, as idiossincrasias, etc. Conforme Fachin (2008, p. 19), deve-se fazer
uso de “normas de transcricao e critérios de leitura elaborados, com o intuito de editar os documentos
de forma fidedigna, ou seja, sem oscilagdes”. Para além dessas questoes, prossegue o autor, “para que o
resultado de sua edigdo possa ser examinado por outros pesquisadores, todos os critérios utilizados
devem ser divulgados.” (p.19). Essas normas devem ser elencadas e destacadas na edi¢io para nortear
leituras posteriores.

Para a transcri¢do desse manuscrito, foram adotadas as normas propostas por Cambraia et.al. (2001)
com adaptagdes estabelecidas por Mendes (2008), sendo elas:

1. A transcricdo procurard ser fiel ao texto original;

2. As abreviaturas nio serao desdobradas;

3. Nio serd estabelecida fronteira de palavras que venham escritas juntas nem se introduzird hifen
ou apoéstrofo onde nao houver. 1 Exemplos: “adondeeu”; “porellefoiRequerido”; “Comellalhe-
deu”; “dedevasa’;

4. A pontuagao e acentuagio originais serdo mantidas.

5. Serd respeitado o emprego de maitsculas e mintsculas como se apresentam no original. No caso
de alguma variagao fisica dos sinais graficos resultar de fatores cursivos, nao serd considerada re-
levante. Assim, a comparagio do tracado da mesma letra deve propiciar a melhor solugio;

6. Quando a leitura paleogréfica de uma palavra for duvidosa, a sua transcrigao serd feita entre pa-
rénteses redondos simples : ();

7. Os numerais, tanto indo-ardbicos como romanos, serdo transcritos na sua forma original;

8. As intervengoes de terceiros no documento original e seu estado de conservagao serdo aponta-
das antes da transcricao;

9. As anotacoes de outro punho, as alteracoes e borrdes de tinta serao informados em nota;

10. Os caracteres cuja leitura for impossivel serdo transcritos como pontos dentro de colchetes precedi-
dos pela cruz T (o ndmero de pontos é o de caracteres nao legiveis) (cf. CAMBRAIA, 2005, p.
128). Entretanto, quando nio for possivel identificar esse niimero, apenas serd registrada a cruz;

11. Palavra(s) danificada(s) por corrosao de tinta, umidade, rasgaduras ou corroidas por insetos ou
outros serd(ao) indicada(s) entre colchetes, assim: [corroida] ou [corroidas]. Em se tratando de
um trecho de maior extensio danificado pelo mesmo motivo serd indicada entre colchetes a ex-
pressdo [corroida + de 1 linha];

12. A divisao das linhas do documento original serd preservada, ao longo do texto, na edigao, pela
marca de uma barra vertical: | entre as linhas. A mudanca de félio serd indicada com duas bar-
ras verticais: || 3

13. As pdginas serdo numeradas de acordo com o documento original, indicadas, nesse caso, entre
duas barras verticais, além de apresentar o estado do félio. Exemplos: [|fl.76r. ||; || f1.76 v. ||;

14. Se o original nao for numerado ou estiver ilegivel sua numeragio, os niimeros acrescentados
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serdo impressos entre colchetes, indicando-lhes o estado do félio. Exemplos: [fl.18 r.]; [fl.18v.];

15. Na edic¢ao, as linhas serdo numeradas de 5 em 5 a partir da quinta, considerando, inclusive, o
titulo. Essa numeragio serd colocada & margem direita da mancha, a esquerda do leitor. Serd feita
de maneira continua por documento.

16. As assinaturas simples ou as rubricas do punho de quem assina serdo sublinhadas. Jd4 aquelas mar-
cadas com um X, além de se apresentarem sublinhadas, serdo marcadas pelo tipo itlico.Exem-
plos: “Jozeph Ferra Brazad” e De Fructuoso+ Pra. de Souza|

17. Os espagos em branco deixados pelo escrivao serdo assim identificados: [espago];

18. Os fragmentos de frases ou palavras que foram suprimidos pelo escrivao serdo indicados em
nota.

O processo De Genere Vitae et Moribus

Conforme se sabe, a Inquisi¢do forcou judeus e mouros a professarem a fé no cristianismo e, ao
mesmo tempo, criou-lhes uma barreira intransponivel, pois os novos cristaos estavam marcados pelo pe-
cado da sua origem. Em muitas ocasioes, era exigida a limpeza de sangue, sobretudo para assumir en-
cargos religiosos. Justamente para evitar a atribui¢io de cargos aos novos cristdos, todos os candidatos
as ordens sacras eram submetidos a investigacio genealdgica.

A partir do século XVI, com a promulgacio do Breve De puritate sanguinis, do papa Urbano VIII,
para qualquer cargo pretendido, todos os candidatos deveriam submeter-se aos processos de habilita-
cao De Genere, vitae et moribus (sangue, vida e costumes), por meio dos quais comprovavam-se a “pu-
reza de sangue e costumes” e a existéncia de uma renda minima. (VILLALTA, 2007).

Os processos para ingresso a vida sacerdotal eram demorados, justamente porque exigiam teste-
munhos e comprovagdes de diversas pessoas. Ao final, os candidatos que passavam por esse rigoroso pro-
cesso eclesigstico dividiam as honras com os seus familiares. “As familias, durante o Periodo Colonial,
mantiveram a pritica de encaminhar a0 menos um de seus filhos ao sacerdécio, que se apresentava
como uma carreira almejada (...) para os que provinham das ‘boas familias’™ ' (VILLALTA apud WER-
NET, 2007, p. 28, grifo do autor). Ter entre os seus familiares pelo menos um sacerdote com a decla-
racio de boas origens era um glorioso status social. Segundo Carneiro (2005), a distingao entre
cristaos-novos e cristaos-velhos persistiu até 1773, quando o marqués de Pombal a aboliu, por decreto.
Mesmo assim, por muitos anos continuou o temor de que alguma pessoa de sangue impuro se habili-
tasse ao sacerddcio.

O manuscrito objeto de andlise neste artigo, denominado Mandado de Comisséo, é parte consti-
tuinte do processo De Genere Vita et Moribus, do candidato Francisco de Paula Meireles, o qual pos-
sui 195 félios, entre recto e verso, distribuidos em 04 magos, e, em fungao dos limites deste artigo,
apenas apresentaremos o félio 46v , que faz parte do terceiro mago.

A seguir, apresentaremos a edi¢io fac-simile do manuscrito sob andlise, seguida de sua edigdo di-
plomdtica.

Apresentacao do corpus: edi¢coes fac-simile e diplomatica

Metodologia: todos os 195 félios de que é composto o processo foram digitalizados e, para facilitar
a leitura, uma vez que alguns trechos estao ilegiveis, foi utilizado o soffware photoshop. Ja para a edigao
diplomadtica, apés vdrias leituras do testemunho, foi proposto o alfabeto do punho que exarou o docu-

mento. Em seguida, com base nas normas jd estabelecidas, procedeu-se a transcricao. [iyrraer, Augusin. A Tgreia

. s = : Paulista no século XIX. Sao Paulo:
Abaixo apresentamos parte da proposi¢io do alfabeto que, conforme Fachin Atica, 1987, p. 6263,
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(2008: 45), “representa etapa essencial para a leitura e transcri¢io satisfatérias de qualquer manuscrito,
principalmente quando se trata de grafia de dificil decifracio.”Quadros e imagem do artigo A transcri-
¢do de um manuscrito eclesidstico setecentista para a pesquisa na drea da Linguistica Histérica, de Soelis T.
do Prado Mendes e Christiane Benones de Oliveira, da UFOP,

I atisis Inicio de Inicio de Meio de Fim de
silabalpalavra | silabalpalavra silaba silaba
A o ‘ K,
. c,fg/ ﬂ m Q
w | B | L7
-
Cic / VA e
Did C 9 9,
&
Ele C)S? 4:' “ Qj

Quadro 1- Proposigio do alfabeto

A seguir apresentamos algumas informagdes referentes a0 manuscrito, tais como a localizagao do
documento, de que material é feito e como é composto, além de informagoes sobre a escrita, e, mais

abaixo, a imagem do manuscrito sob anilise.

unidln
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Imagem 1. Edicao fac-similar do fl. 46v, 3° maco.

Fonte: Arquivo Eclesidstico da Arquidiocese de Mariana
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Conforme jd se discutiu, apenas apresentaremos o fac-simile do fl.9v do manuscrito e sua respec-
tiva transcricao:

[fl.46v]

O D~ IgnacioCorrea deS4, Conego Doutoral naCathedral destaCid-.|
deMarianna, ComiSsario doS. Officio, Provizor, Vigr®.G* eGoverna=|
dor desteBispado por S. Ex* Reverendissima. ||

Aos qE oprezt. md® deComiSsaoé virem Saude e pas em]JezusCristo *No=|
SsoSenhor qEdetodos hé verdr®. remedio eSalvaSsaoé. Fago Saber|
qEatendendo aoqE me inviou a dizer Francisco dePaulaMeyrelles|
hey por bem mandar-lhe passar oprez:. md°. deComiSsaoé, pelo qual|
dou e cometo as minhas vezes ao Rd® P* Joze Guedes daSilva|

para qE. junto com oP* Mauricio JozedeCastro recebendol

delle o juramento dos Santos Evangelhos, deqESefard term(o)|
inquira as ttest® quor p*do [corroido]do lhe forem apresenta|

das, as quaes depois dedizerem athe [corroido]stume, proguntara|

se Joanna Maria doO hera Senhora e possuidora de duas mo=|

radas deCazas citas no Arr®. doTejuco naRua qEvay paraal

Cruz dasAlmas, e confrontaoé comCazas deBento Ferr® daS3,|
partindopello Lado direito com as deJoze de Almd®. Figrd®.|

Vidal, epello’esquerdo com outras da mesma Doadora; e ou=|

tro SimSeera Senhora, epoSsuidora de quatro Escravos por nomes|
Antonio de Nascaoé Benguella, Antonio Manoel, eJoaoé de|

nasgaoé Angolla, se os mesmos bens saoé livres, desembargados €|
isentos de penSaoé, (sensa) foro, ou de outro algum encargo, nem|
sugeiSsaoé a peSsoaalguma, Sedos mesmos bens fez doaSsaoé|

ao Abelitando, e se ele seacha de posse delles, eSenamesmal|

doaSsaoé interveyjo alguma Simulacaoé,coloyjo, oupacto, por]|

onde o mesmo Patrimonio naoé fiqueSeguro; e depois de|

s[f..]m perguntadas asmesmas ttest** Se procederd aves|

toria, e avaliaSsaoé dos mesmos bens por dous peritos Louva|

dos, ejuramentados, os quais de clarem oSeu justo valor,|

eannual rendimento p*. [corroido] o Abelitando de ductis expenSis, o q|
tudo aSsim feito, cobrados osSeosSalarios remeterd feixado aes=|

ta Camera com [sua] informaSsaoé da Fe [*]||

Documentos histéricos podem contribuir para conhecermos um estdgio antigo de nossa lingua e,
conforme se pode verificar, na transcricao que propusemos, a escrita foi preservada e,

*No original hd uma corrosao nesse
ponto do félio, mas isso nio im-
pede sua leitura.

’No original hd uma corrosio
acima desse grafema, mas isso nao
impede sua leitura.

. - 4 o« P
dangas, e o que foi norma no passado pode nio sé-lo atualmente. Em outros termos, || Asim’. "Palavia que se pospoe

entre parénteses a uma citagao para

a lingua manifesta em um manuscrito registra um uso pretérito e nio cabe a um pes- | indicar que, proerrado ou estranho

que parega, o texto original ¢ bem

quisador definir, anacronicamente, se esse uso estd certo ou errado. ;55115";) mesmo.” (RONAL 1980,

em momento algum, usou-se a expressio latina sic* diante de uma palavra, expressio
ou sentenga que se diferenciam da norma atual da Lingua Portuguesa. Isso porque
todas as linguas, como sao uma continuidade histérica, passam por processos de mu-
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Consideragoes Finais

Por evidenciar um uso pretérito da lingua portuguesa, contribuindo para o avango do conheci-
mento desses estados de lingua, os textos antigos assumem uma grande importincia para os estudos dia-
cronicos. Tendo em vista essa riqueza, a maior parte dos pesquisadores que utilizam documentos
manuscritos como corpora de pesquisa devem dar preferéncia aos textos fidedignos, criteriosamente ar-
mazenados segundo normas da edigio critica de textos, conforme se discutiu aqui.
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Resumo: Esta pesquisa incide, no 4mbito geral, sobre a reconfiguragio do papel simbélico da arquite-
tura nos museus e edificios culturais, com foco em seus desdobramentos e alteragoes arquitetonicas. Ten-
ciona analisar a atratividade criada nesses espagos, enquanto locais que abrigam produgoes e
representagoes culturais, além de avaliar a articulagao das instituigdes culturais com questdes de poder,
representa¢do e consumo cultural na sociedade, questionando a predominancia e surgimento desses es-
pacos culturais, nos diferentes momentos espago-tempo arquitetdnico.

Palavras-chave: Museu; Arquitetura; Cultura;

Abstract: This research focuses on the general scope of the reconfiguration of the symbolic role of ar-
chitecture in museums and cultural buildings, focusing on its development and architectural changes.
Will analyze the attractiveness created these spaces as places that house productions and cultural re-
presentations, and to evaluate the articulation of cultural institutions with issues of power, representa-
tion and cultural consumption in society, questioning the prevalence and emergence of these cultural
spaces, in different times space architectural -time.

Keywords: Museum; Architecture;Culture;

Breve Enunciados:

A cultura nio é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos so-
ciais, os comportamentos, as instituigoes ou os processos; ela é um contexto, algo dentro do qual eles
(os simbolos) podem ser descritos de forma inteligivel — isto é, descritos com densidade (GEERTZ,

1989).
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A arquitetura pode ser conceituada e atribuida a vérios aspectos, ou seja, como forma, espago, ma-
teriais, fun¢do. No entanto, segundo Zevi (1984), dentre estes aspectos, o substantivo que difere a ar-
quitetura das outras artes, ou da mera construgao, é o espago. Assim, “a defini¢do mais precisa que se
pode dar atualmente da arquitetura é a que leva em conta o espago” (ZEVI, 1984).

No Semindrio Regional da UNESCO, a museologia ganhou a defini¢ao de ramo do conhecimento
ligado ao estudo dos objetivos e organizagao de museus (UNESCO, 1958).

Seguindo o raciocinio de Geertz, podemos inferir que a cultura seja um fendmeno social, cuja gé-
nese, manutengio e transmissao estao a cargo dos atores sociais. Portanto, ao entendermos cultura en-
quanto um fendmeno social produzido pelo homem, podemos considerar a arquitetura como produgio
social, e, assim, consequentemente, como producio cultural.

No que tange ao produto arquiteténico em contato intimo com a cultura, podemos identificar os
edificios que abrigam as produg¢oes culturais da sociedade, sendo eles mesmos uma produgio cultural.
As monumentalidades que os grandes museus vém adquirindo refletem no cendrio urbano e alteram o
contexto de produtividade e competitividade e, por consequéncia, na oferta e propagacio da imagem
turistica das cidades.

Nesse sentido, os espagos culturais sofrem mutagdes para atender as demandas ligadas a cultura, ao
fazer museoldgico e a arquitetura nos diversos periodos, ou seja, no modernismo e no periodo con-
temporaneo.

Museu e Arquitetura:

O termo museu provém do latim “museum”, que por sua vez se origina de “mouseion”, que tem pro-
cedéncia na Grécia Antiga e significa “santudrio dos templos dedicados as musas”, ligadas a diferentes
ramos das artes e das ciéncias, filhas de Zeus e Mnmosine — divindade da Meméria. T4o antigos quanto
a histéria da humanidade, podemos considerar que estes espagos existem desde que o homem come-
cou a guardar e colecionar objetos de valor em salas com finalidades especificas a esse propésito.

Surgidas a partir do século XIV, as colegdes principescas, como a reunida no Paldcio dos Médici,
passaram a ser enriquecidas ao longo dos séculos XV e XVI, de objetos e obras de arte da antiguidade,
tesouros e curiosidades provenientes da América e da Asia.

E ainda no periodo renascentista que se desenvolve uma verdadeira paixio pelos gabinetes de cu-
riosidade ou cAmaras de maravilhas, muitas chamadas de museus. Formadas por estudiosos que busca-
vam simular a natureza em gabinetes, reuniam grande quantidade de animais, objetos ou obras raras,
fabulosas ou insélitas, em arranjos quase sempre cadticos. Com o tempo, tais colecoes se especializaram,
passando a ser organizadas por base na natureza dos objetos.

Virias das cole¢oes, formadas entre os séculos XV e XVIII, posteriormente, se transformaram em
museus. No entanto, na sua origem, elas nao estavam abertas ao publico e destinavam-se, exclusiva-
mente, 2 frui¢do de seus proprietdrios.

Surge em Florenga, em meados do século XVI, o primeiro espago dedicado exclusivamente as artes
(leia-se espagos que abrigam as produgdes culturais), quando Francois I reutiliza o tltimo andar de uma
edificagdo de escritdrios, para reunir toda a sua colegio de obras de arte, que antes se

. '0 Paldcio Médici, em Florenga, é
encontrava espalhada. Esse espaco adotou o nome de galerie e com o tempo, tornou- | considerado por muitos autores o

primeiro museu privado da Europa.

se uma referéncia para a constru¢ao de um imagindrio burgués de prestigio € impor- 30 neoclassicismo tem um valor

A s impar no Ambito da arquitetura de
tancia (KIEFER, 2000) museu, principalmente ao propor
as formas de construgoes desses es-

Durante o século seguinte, os reis e alguns burgueses se apropriaram da referén- | jcos baseados em um raciona-

lismo pragmadtico.
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cia de Francois I, organizando suas cole¢oes privadas em espagos préprios a esta finalidade, o que faci-
litou a composigao dos primeiros museus putblicos, porém ainda com grandes restri¢oes ao acesso de
parte da populagao.

Inicialmente, sdo as antigas sedes de monarquias que se transformam em espaco de colecionismo
e exposi¢ao de arte e cultura. Como Kiefer observa, os primeiros museus adotaram a tipologia dos pa-
ldcios como a primeira forma de expressio arquitetonica.

As ideias iluministas que vao desaguar na Revolugao Francesa sao as mesmas que estao por
trds da criagio dos primeiros museus. [...] O exemplo mais notério, é o caso do Museu
do Louvre, em Paris, que ocupou parte do palécio do governo, em 1793, pouco depois,
portanto, da Revolugio Francesa (KIEFER, 2000, p. 14).

No final do século XVIII, quando surgem os primeiros museus pablicos na Franga, construidos pelo
Governo Revoluciondrio com a finalidade de recreagao cultural, acontecem mudangas de grande im-
portancia. Na Europa, esse periodo é caracterizado pela divisao entre ciéncia e arte, onde as certezas acu-
muladas pela tradigdo barroca e rococé sao destruidas. Para a arquitetura, esse periodo de mudangas,
significa a perda da autolegitimagio do estilo cldssico e, consequentemente, todos os estilos histdricos
passam a ter mais legitimidade. Por outro lado, surge um novo estilo cldssico ou o Neocldssico?, por meio
da ideia de busca e recuperagio do verdadeiro estilo grego.

Em questoes urbanas, os moldes de museus-paldcios alcangam resultados expressivos, porém essa
tipologia arquitetdnica auxiliou alguns problemas técnicos, como o acimulo de salas e depésitos e a di-
ficuldade de comunicag¢io com o publico. Quanto aos museus nacionais, questionamentos ji vinham
ocorrendo desde o final do século XIX, quando os movimentos vanguardistas denominaram os velhos
museus de “necrépole da arte” em seus abrasados manifestos modernistas, por sua imagem de lugar
conservador que acolhe a arte oficial. No campo da arquitetura, esse acontecimento culminou em uma
onda de manifestagoes criticas ao estilo eclético por parte dos modernistas. Isto ¢, a visao do movi-
mento, os modos de sentido e a percepgao trazida pelos novos conceitos modernos contribuiram abrup-
tamente para determinar que a rigidez dos espagos, obras e estilos fossem conceitos deveras sepultados.

No entanto, cabe ressaltar que no que tange a arquitetura de museus, as ideias de cardter moder-
nista s6 surgem em 1931, com o projeto de Le Corbusier, 0 Musée de la Connaissance?, localizado nas
proximidades de Paris. A maior heranga modernista para os museus estd em sua espacialidade. A sim-
plificagao dos espagos, com fluidez e transparéncia, que integrou as salas de exposi¢io e as circulagoes,
serd uma caracteristica dos projetos de museus, a ser explorada ainda na contemporaneidade. H4 dois
grandes exemplos de museus dessa tipologia arquitetonica no Brasil: Projeto de Reidy, em 1954, o
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro — MAM e o projeto de Lina Bo Bardi, em 1957, para o
Museu de Arte de Sao Paulo — MASP.

E também no perfodo modernista que ocorrem algumas mudangas programdticas da arquitetura
voltadas para os museus. Como observa Kiefer:

Mas nio era apenas a forma do museu que estava mudando, havia toda uma nova con-
ceituagio por trds desses projetos. Os museus agora eram projetados para serem lugares

agraddveis de ficar até mesmo independentemente de seus motivos-objeto, o
acervo exposto. Para isso foram agregados NOVOoS Servicos como restaurantes, | A realizagio de novos museus foi

retardada devido as crises conse-

lojas, parques e jardins, além de outras facilidades e, mais do que tudo, em | quentes das guerras, forgando esse

debate a0 modernismo.
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contraposi¢ao ao museu antigo, muita luz natural iluminando amplas circula¢oes e gran-

des espagos de exposi¢ao muito mais integrados e fluidos (KIEFER, 2000, p. 20).

O Centro e o Compleco Cultural Pés-Moderno / Contemporineo:

A transformagao gradativa da fun¢io do museu criou possibilidades do surgimento de
novas tipologias, como os Centros Culturais, os quais reinem em um s6 edificio, ou con-
junto edificado, diversas fun¢des voltadas a cultura e ao publico visitante (DALLCTAGNA
e GASTAUD, 2010).

A partir da segunda metade do Século XX, os museus passaram por grandes modificagdes, em seus
contetidos e em suas formas, no papel social e nos espacos utilizados. E no século XX que os museus
tornam-se um fenémeno de massas.

Com o avango tecnoldgico e através da utilizagdo de softwares no processo projetual arquiteto-
nico, os edificios culturais foram desenvolvendo-se, assumindo experimentagdes mais ousadas. Plane-
jado para diversas funcionalidades, os centros culturais nao se prendiam somente a dreas de exposigoes,
mas proporcionavam um grande espago de dominio publico, por gerar um nicleo de convivéncia.

Essas caracteristicas contribuiram para a transformagio de publico e a presenga dos visitantes nesses
locais. Conforme Alves (2010) observa, os espagos museais e os centros culturais comegaram a atrair um
publico mais variado, dentro de uma légica urbana pertencente a um sistema mercadolégico-capital.

Os Centros Culturais surgem como resposta a esse novo panorama de espagos, apostando
na caracteristica efémera das artes pés-moderna, e assim focando suas edificagoes para
exibi¢des tempordrias e performances em festivais (ALVES, 2010).

O acentuado movimento ao redor dos museus facilita a modificacio das edificagoes e dos aconte-
cimentos que propagam a circula¢io cultural em massa, em que tais transformagoes passam a compor
o contexto contemporineo de caracterizagao do “atual”. Isto ¢, a arquitetura dos museus contempora-
neos torna-se, um forte agente de inclusao e conservagio das institui¢des no sistema da arte, desde o al-

cance da grande midia até a delongada reflexio critica do publico especializado.

A relagao que a arquitetura tem com as artes, participando ativamente das esferas
culturais é bastante nitida. Com a propagagao cultural, ocorre uma maior acessibili-
dade aos espacos culturais, demandando bem mais da arquitetura, uma vez que hd as
alteragbes em suas configuracoes espaciais do modo estdtico para o mutdvel. Esta é a
necessidade que surge encadeada ao cardter multicultural do século XXI.

Como resposta ao consumo do capital, os espagos culturais tornaram-se centrais
para a economia, uma vez que a cultura ganha maior visibilidade na sociedade capi-
talista. Consequentemente, restaurantes, livrarias, cafés, lojas, teatros, passam a fazer
parte do imagindrio de espaco cultural e os espacos museais tragam novos perfis, aten-
dendo as necessidades dessas novas demandas sociais. Ou seja, 0 museu passa a ter
fungoes além das tipicas atividades museais, cria-se edificios de programas hibridos,
com especialidades multiplas, o que chamamos de complexos culturais.

As diversas atividades dos Complexos Culturais permitiram a concepgao de dife-
rentes espacos ¢ embora possuam diferentes fungdes, esses espagos foram arquitetados
para se mesclarem, no entanto, a0 mesmo tempo representam grupos definidos.

“Antes municipio minerador, Bru-
madinho agora desponta no tu-
rismo com o Instituto Inhotim. A
nova vocagio em Brumadinho,
com seus 35 mil habitantes, come-
gou a despontar no rastro do Insti-
tuto Inhotim, complexo
museoldgico de arte contempora-
nea e jardim botanico que reconfi-
gurou o urbanismo local e
incentivou a constituigio da rede de
Turismo na regiao.

A Gentrificagao é um fendmeno li-
gado A revitalizagao urbana que
consiste em melhorias no espaco
urbano, provenientes de investi-
mento publico ou privado, mas
que, pode acarretar problemas so-
ciais, como a expulsio da popula-
¢io moradora local, devido ao
enobrecimento do espaco gerado
pelas melhorias. Trata-se de um
processo em que o espago geogr-
fico urbano transforma-se e ressig-
nifica-se, sobretudo em funciao da
valorizagio acentuada e do enobre-
cimento de uma 4rea antes conside-
rada periférica.
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O tratamento equilibrado na importincia do diverso programa dos Complexos Culturais e o poder
de renovagao urbana que esses projetos conseguem alcancar é de fécil percepgao. Exemplo brasileiro que
exemplifica essa caracteristica da tipologia contemporanea de projetos arquitetdnicos culturais como “pegas-
chave” em processos de renovagio urbana é o Instituto Cultural Inhotim?, em Brumadinho - MG.

O Museu, a Cultura e o Turismo

A fungao do museu transcende aquela institui¢io tradicional tida como depositdria e guar-
dia de objetos. O museu torna-se interdisciplinar, descentralizado e também passa a con-
templar a preservacio e conservagio do patrimonio iz situ a partir de uma abordagem
orientada para a contextualizagio do objeto onde um contexto pode dotar seus objetos de
significacdo e, reciprocamente, objetos contribuem para uma maior significagao dos es-
pacos que eles ocupam originando assim, os museus de sitio, ecomuseus, prédios histéri-
cos, entre outros (MENSCH, 1988, p.51).

Na mesma propor¢ao em que a revitalizagdo integrou propostas museoldgicas, os museus fazem
parte de projetos de revitalizagio e/ou gentrificagio’.

A sociedade caminha para uma democratizagio do conhecimento que proporciona ao cidadao o
acesso a sua prépria memdria, ao resgate e as (re)construcoes das identidades. Com uma vasta comuni-
cagdo em rede, a sociedade contemporinea é capaz de marcar o habitual de consumo de vérios grupos,
tendo consequentemente a oportunidade de transformar pequenas cidades e seus espagos culturais em
destinos turisticos.

Atualmente nio h4 dividas quanto a existéncia de turistas que buscam o que Benjamin (1985) de-
nominou a aura dos objetos reais, e outros que se deleitem nas representagoes, copias e/ou réplicas,
sempre que estas sejam de qualidade. Tampouco hd imprecisoes de que a questao da autenticidade nao
¢ tao relevante quanto a da legitimidade do patrimoénio turistico, que estd dada pela capacidade do
mesmo em responder as necessidades de identifica¢io dos turistas com uma histéria coerente contada
de forma amena, mas fidedigna.

Nesse sentido, nota-se a importincia da diferenciacio tipoldgica do edificio cultural, principal-
mente para questoes sobre as demandas contemporineas da arquitetura, cidade e seus usudrios. Cabe
ainda, ressaltar a eficdcia da arquitetura contemporinea em questoes de ressignificagdo, transformagio
e muta¢do dos espacos culturais, buscando desenvolver atratividade e interatividade com o publico
usudrio e o turismo na contemporaneidade.

Consideragoes Finais

A busca por elementos caracteristicos e diferenciais de cada cultura surge como uma necessidade e
a cultura “auténtica” passa a ser a matéria prima para a criagio de um produto turistico comercidvel e
competitivo em nivel internacional. Por outro lado, nem a cultura, nem as pessoas conservam-se defi-
nitivamente idénticas e neste sentido é necessdrio concordar com aqueles que entendem que, em cer-
tos casos, “manter” a identidade local, mediante tradi¢ées fixas, equivale a tentar impedir o processo
normal de evolugao das sociedades e das pessoas.

Com o crescente desejo das pessoas em conhecer culturas e novos lugares, o turismo vem se des-
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tacando como um dos setores econdmicos mais dindmicos. A globalizacio tornou-se algo comum em
nossas vidas e esse ¢ um dos motivos pelos quais as diversidades culturais encontram lugar na sociedade
em que vivemos. Paralelamente a este cendrio, nos ultimos anos, o turismo cultural vem se desenvol-
vendo em forma veloz e a arquitetura dos espagos culturais surgem como instrumentos de transforma-
¢ao do espago urbano, a partir de um processo de cenarizagio planejada desse espago para atender as
expectativas do mercado e desenvolvimento sociocultural.
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Resumo: Este artigo pretende identificar imagens sobre os aspectos tradicionais e da modernidade que
construiram a identidade do modernismo mineiro a partir do Salao de 1936 e analisaremos aspectos
da Histéria de Belo Horizonte. Nossa andlise terd como fontes matérias do jornal Folha de Minas que
tratam da realiza¢io do evento em 1936 como simbolo da modernidade mineira.

Palavras- chave: Modernismo mineiro, Belo Horizonte, Salao de 1936.

Abstract: The present article aims to identify the traditional and modern aspects that built the iden-
tity of Minas Gerais’ modernism from 1936’s Salon onwards and we’ll analyze aspects of Belo Hori-
zonte’s history. Our analysis will use articles from the Folha de Minas journal that treat the 1936 event
as Minas Gerais’ modernity icon.

Keywords: Minas Gerais’ modernism, Belo Horizonte, 1936’s Salon.

A modernizacao de Belo Horizonte e o importante ano de 1936.

mudancas que ocorreram em Minas Gerais no final do século XIX acompanhavam as propostas

do federalismo republicano que emergia entre as elites brasileiras, com o intuito de modificagao
no espago urbano nas capitais. De acordo com Heliana Angotti, as estruturas dos principais centros ur-
banos brasileiros foram remodeladas para conduzir o novo processo “civilizatério” baseado em pari-
metros da Europa, que traria consigo a necessidade de separa¢io com o passado colonial e estabelecer
parimetros para a construgao de uma nova consciéncia brasileira.

Representagdes mentais de longa duragao, como as de “regeneracio” ou de recomego,
coexistem com a tomada de consciéncia, prépria do tempo, de que era preciso romper
com o passado, fazer transformagdes como as que ocorriam por toda parte, adotar medi-
das modernas do urbanismo, préximas daquelas dos paises do “mundo civilizado”. (AN-

GOTTI, 2001, p.136)

Os temas debatidos para a construgio da cidade baseavam-se na posicio geogrifica, na facilidade
de movimentagio e circulagao econdmica e na salubridade. Esses debates, por sua vez, tinham como cen-
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tro o projeto de urbanizagio e modernizacio concretizado pelo engenheiro Aarao Reis, que se apropriava
das ideias difundidas por engenheiros franceses e positivistas da Escola Politécnica do Rio de Janeiro.

Os projetistas da nova capital mineira, assim como Pereira Passos no Rio de Janeiro e Prestes Maia
em Sao Paulo, fundamentavam a proposta nos ideais de progresso e civilizagao caros ao pensamento po-
sitivista que ganhou terreno no Brasil nas Gltimas décadas do século XIX. Arruda (2000, p.48) afirma
que ‘@ intervengdo dos especialistas no espago tende a assumir um cardter cirirgico, pois tal como médicos,
preocupavam- se com a saiide da cidade.” Essa intervengio propunha que o espago urbano, fosse plane-
jado para estabelecer harmonia no conjunto social, visibilidade e a funcionalidade da capital, evitando
qualquer detalhe que pudesse afetar essas propostas de salubridade e colocar em risco a “satide geral”
da cidade.

A efetivagio do que estava disposto no plano da capital ocorreu a partir da ocupagio do perime-
tro formado pela Avenida do Contorno. As ruas que formaram o tragado urbano da nova cidade eram
cortadas por avenidas dispostas de forma diagonal, formando quarteiroes regulares, pracas e, como cul-
minancia desse modelo de urbanizagio, foi construido um grande Parque Municipal.

Segundo Angotti (2001, p. 155) “Belo Horizonte foi criada num momento de transicio, em que mal
se anunciavam mudangas do discurso urbanistico internacional.” Ainda segundo a autora, Aardo Reis con-
siderava os tragados regulares formado pelas ruas e bairros, como um “tabuleiro de xadrez”, facilitador
para a funcionalidade das novas cidades. Essas caracteristicas, jd ultrapassadas na Europa, caminhavam
na contramao dos projetos de arquitetos e engenheiros franceses, mas, mesmo assim, fundamentaram a
construcio de muitas cidades sul-americanas do século XIX como, por exemplo, La Plata, na Argentina.

Além das razoes topogréficas que parecem ter imposto os limites das zonas de Belo Ho-
rizonte, suas dimensodes respondem a previsao demografica da época. Embora esse Bou-
levard inspire a ideia arcaica de “cidade acabada” ou de cidade fechada, remontando as
utopias do Renascimento, a ele se atribuem outras fungdes como a de ser ttil 4 taxagao
dos impostos locais e como a de ser uma “bela via”, a0 mesmo tempo de passeio e de cir-

culagio. (ANGOTTI, 2000, p.156)

A nova cidade, portanto, procurou se afastar do tragado sinuoso e aleatério de Ouro Preto, afir-
mando uma concep¢io nova de tratamento da vida da populagio. Urbanisticamente planejada e insta-
lada em terrenos cultivdveis, Belo Horizonte se destacou, a partir das primeiras décadas do século XX,
por estabelecer um didlogo entre meio urbano e rural. E importante ressaltarmos que a andlise sobre a
planta da nova capital e os argumentos que levaram a funda¢io de Belo Horizonte em 1898, sdo con-
duzidos pela relagio entre Tradigao e Modernidade, uma postura tipicamente eclética, composta por
uma sociedade repleta de hibridismos, com principios mentais que resgatavam idéias de espagos perten-
cente ao passado, para compor um todo moderno. “Desejo pelo novo articulava-se com o apego ao velho,
assim como o cosmopolitismo com hdbitos e valores tradicionais.” (] ULIAO Apud ARRUDA,2000, p.58)

A légica higienista enfatizava a modernizagio e a hierarquizagao do espago urbano, as projecoes po-
liticas e sociais dos aspectos do planejamento tinham cardter moralizador e buscavam destinar o lugar
para cada grupo social. Esta modernidade em Belo Horizonte, apresentava aspectos normativos e ex-
cludentes, a austeridade relacionada aos limites da capital expulsou para as zonas suburbanas as cama-
das mais pobres. Se dentro da zona urbana prevalecia o simbolo da ordem em todas as construgoes, a

zona suburbana nio era contemplada pelas politicas publicas e sua expansao se deu de
. 'Ver mais em: DUTRA, Eliana de
forma desigual e desordenada. Freitas (org.). BH: horizontes his-

téricos. Belo Horizonte: Editora ¢/

arte, 1996
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Belo Horizonte, cidade nova, sem meméria e sem passado, passa entdo a construir a sua vida so-
cial em suas ruas, bairros e avenidas entrelacadas como um “ogo de xadrez”,tendo como principais re-
feréncias locais que se transformaram em ponto de encontro e dinamizaram a sociabilidade entre os
novos habitantes. Nesses locais — cafés, livrarias, cinemas e no Parque Municipal — foram formados os
vinculos entre uma elite intelectual belo-horizontina. O “Bar do Ponto”’, por exemplo, devido a sua lo-
calidade na Rua da Bahia provocava uma atragao nos habitantes de Belo Horizonte. Os passeios, as
conversas nos bares e cafés, essas novas experiéncias mentais e o ato de se deixar ver e ser visto, tinham
a fungio de conferir as pessoas um ar de modernidade.

A vida na cidade ganhou dinamismo com a interagao social e possibilitou a formagao de grupos a
partir de experiéncias compartilhadas que gravitavam ao redor da ideia de “modernidade”.

A cidade permite, assim, por em comum, efetivando- se enquanto espago que favorece reu-
nido das diferengas. E impossivel nao pensd- la como espago dialético: ela liberta e oprime,
fragmenta e retne, oferece oportunidades ao mesmo tempo que conduz a marginalidade.

(ARRUDA, 2000, p.61)

Nesses aspectos, Belo Horizonte adquiriu tracos de uma cidade capital no decorrer dos anos ini-
ciais do século XX, tendo ocorrido a instalagio das sedes do poder politico - Palécio Presidencial, edi-
ficio do Senado, Cimara dos Deputados e a sede da Prefeitura. Observou-se o que Arruda (2000, p.130)
caracterizou como o surgimento do ‘mundo da oficialidade, dos aparatos do Estado moderno, reveladores
de uma concepgio de mundo”. Os bondes, que surgiram como uma novidade para os mineiros no trans-
porte publico, trouxeram agilidade na locomogao por entre a malha urbana. O teatro municipal, as
igrejas que vinham se formando, o ensino primdrio para a elite, com colégios como o D. Vicoso, o Iza-
bela Hendrix, o Santa Maria, o surgimento das fabricas, a distribuicao de energia elétrica, grande parte
desse novo cendrio ainda era desconhecido por muitas familias mineiras, acostumadas com a vida pa-
cata e “lenta” das pequenas cidades coloniais e imperiais. O ideal progressista trazia consigo a comodi-
dade da popula¢io. Esses novos aspectos que floresciam na cidade acompanhavam as mudangas que
também ocorriam em outras capitais do Brasil, muito retratadas pelas noticias dos jornais, na literatura,
nas poesias e nas artes, de acordo com as adequagdes de cada espago.

A imprensa que circulava nos arredores de Belo Horizonte aos poucos estava sendo implantada, com
alguns jornais e periédicos como: Minas Geraes, Folha do Dia, Didrio da tarde, A Vanguarda, Didrio
de Minas e também revistas: Vida mineira, Ilustragao mineira, entre outras. (ARRUDA, 2000, p.143).
A existéncia de meios de comunica¢io como os jornais citados, contribuiu para a formagiao de simbo-
los da cidade moderna, dentre eles a efervescéncia das artes. Enquanto Belo Horizonte se urbanizava,
com a chegada da eletricidade, a construgio de prédios, escolas, entre outros, grande contingente po-
pulacional afluiu do interior de Minas Gerais trazendo os seus costumes e hdbitos rurais. E possivel
perceber essa dualidade entre o rural e o urbano durante todo o periodo entre a fundagio da capital e
a década de 1930.

O jornal Folha de Minas se tornou uma espécie de “intérprete” desse processo de dinamizagio so-
cial, tendo como fio condutor de sua narrativa a celebragio da “modernidade” mineira. Ao abordar a
realizagdo do Saldo de 1936, da mesma forma, o jornal dialoga com as imagens sobre o que seria tra-
dicional e moderno, e a forma como o periédico apresenta a tensdo existente entre as correntes artisti-
cas nos possibilitard vislumbrar a construgao da identidade de um “modernismo mineiro”.

Com a efervescéncia cultural que emergiu na década de 1920, pela busca da identidade nacional,
a comemorac¢io do centendrio da Independéncia levantou debates sobre a formagao e as perspectivas
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da sociedade brasileira, destacou-se entdo o movimento modernista que emergiu publicamente em Sio
Paulo com a Semana de Arte Moderna de 1922. Inspirados nos pardmetros da Vanguarda europeia do
século XIX, os modernistas paulistas de 22 visavam o rompimento com o passado colonial e uma nova
conﬁgurac;io para as artes plésticas, literatura, musica e arquitetura.

Ser Vanguardista no pais nos anos 20 é rebelar- se contra as normas e convengoes da arte
das elites conservadoras, que repudiavam o fascinio dos emergentes pelo primitivismo e
pela busca de tracos arcaizantes da tradigao cultural do pais. O espirito vanguardista dos
emergentes procurou integrar- se a realidade e buscava um conceito de arte provocador
em relagao ao ndo- consentido. (VIEIRA, 1997, p.126)

As reformas educacionais com Francisco Campos de 1926 a 1930 foram fundamentais para per-
cebermos os embates tradicionais e modernos que permeavam na sociedade Belo Horizontina, uma
dessas atitudes modernas foi a fundac¢ao da Universidade de Minas Gerais em 1927. Como nos afirma
Vieira (1997, p.123) “O Estado conservador, no entanto revela atitudes modernas ousadas quando se abre
ao pioneirismo das reformas no pais.’Além da educagio, outras reformas importantes se situavam no
setor arquitetonico, com o abandono do ecletismo do inicio da construgao da capital e sua substitui-
¢ao por novos estilos, como o Art-decé observado no Cine Theatro Brasil, projetado em 1930 pelo ar-
quiteto Alberto Murgel e inaugurado em 1933, que abriu caminhos para edificagbes posteriores na
capital. A substituigao de pequenos prédios por incriveis “arranha- céus”, foi outro fator importante para
compor a modernidade da capital provinciana, além da fundagio da Escola de Arquitetura em 1930.
(VIEIRA, 1997, p.120)

Devemos observar que Belo Horizonte, por ser uma capital com poucos anos de fundacio, trazia
consigo uma cultura arraigada nos pressupostos do interior mineiro, o que fazia com que a construgio
da sua meméria fosse permeada por essas influéncias rurais no comportamento da populagio Belo ho-
rizontina. Um periodo marcado pela Primeira Guerra e pela crise econdmica mundial, Com a Revolu-
¢ao de 1930, a sociedade se complexifica, hd uma reformulac¢io no pensamento politico com uma
efervescéncia do pensamento social no Brasil. Segundo Lahuerta:

Ampliam-se assim, as tentativas de interpretagio de conjunto e a intelectualidade ensaia
a proposi¢ao de mudancgas nao mais pensadas como base na raga e no meio. A busca da
identidade social do intelectual brasileiro passa pela procura de um ponto entra a pers-
pectiva de renovagao cultural e as possibilidades de reforma da sociedade (...). De certa
forma o modernismo como adesio a mudanca em todos os sentidos, nao limitada a arte

e a literatura, mas filoséfica, politica, social etc., vai sendo paulatinamente

frustrado pelo cardter restaurador do processo inaugurado em 30. (LA- *Em setembro de 1933 com a
morte de Olegdrio Maciel, Capa-

HUERTA, 1 997’ p98) nema ass.umiu interinarpente a ip—
terventoria federal de Minas Gerais,

apoiado pelo interventor gadcho
ﬂ P L. , . . Flores da Cunha, a sua efetivacao
As acoes dos Estados brasileiros estavam limitadas com a politica varguista de cen- | no cargo. Seu principal oposicor foi
. _ , . . . . L. Virgilio de Melo Franco, apoiado
tralizacdo, além do executivo, Vargas assumiu o legislativo demitindo todos os gover-  por Oswaldo Aranha. Vargas sur-
;. . . . , preende indicando Benedito Vala-
nadores, exceto Olegdrio Maciel de Minas Gerais que permanece até a sua morte em  dares para ocupar o cargo de
. , . . . . Presidente da Provincia. Como
1933. A partir dessas reformas politicas, os intelectuais modernistas se concentram em  compensagio Capanema foi desig-
. . - . « nado a ocupar o cargo de Presidente
projetos de moderniza¢io nacional, como nos afirma Lahuerta (1997, p.98) 90720  do Ministério da educacao e satde.
. . _ , » Resultado: Criagio do SPHAN,

entre a modernidade e a modernizagio do pas. tendo sido auxiliado para criar uma
rede de intelectuais brasileiros pelo

Depois de 1930, os aspectos culturais desenvolvidos na década de 20 passam por | poeta Carlos Drummond de An-
drade, seu chefe de gabinete.
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um processo de “politiza¢io”, ou seja, a abordagem dos intelectuais que prevalece é o da organizagio
nacional, hd uma visdo consensual entre eles de unificagao do pais, a centralizagio e intervenc¢io do Es-
tado. Houve uma participagao intensa de intelectuais na montagem dos projetos de agao politica nas
diversas dreas educacionais, culturais e patrimoniais, um grande projeto de propaganda para legitimar
o novo Estado, através da imprensa, rddio, cinema, entre outros. De acordo com Bomeny (2001, p.03)
“Os intelectuais ndo conseguiram mais renunciar a tentagdo de se colocarem a servico de suas paixoes politi-
cas.” Minas Gerais se torna o segundo Estado mais importante do pais no poderio politico com a in-
corporago dos intelectuais como Carlos Drummond e Pedro Nava em projetos sobre o patrimonio
histérico e em reformas educacionais, devido a influéncia do Ministro Gustavo Capanema® que esteve
a frente do governo de Belo Horizonte, durante um periodo provisério, apés a morte de Olegdrio Ma-
ciel.

O legado de um funcionalismo publico integrado por intelectuais, literatos e poetas —

trago caracteristico do Brasil dos anos 30 — teve em Minas e, em especial, em Belo Hori-

zonte, um celeiro fértil. Os auxiliares foram capturados naquele reduto de juventude in-

teriorana. A combinagio de jovens do interior com o ehos de funciondrio publico forga

o péndulo do tradicionalismo para o lado dos préprios intelectuais. Ao lado da irreve-

réncia de seus vinte e poucos anos marchava a rotina da estabilidade publica oficial, man-

tendo sob o termdmetro da regularidade os impulsos desbravadores do rompimento das
convengoes. (BOMENY, 2001, p.20)

Com todas essas manifestacoes no cendrio fértil Belo Horizontino, percebemos que o Estado, re-
conhece a necessidade de mudanga, mas procura trazer para si esse impulso transformador, se torna o
portador do moderno, vinculado entre a tradi¢do e a modernidade. O ano de 1936 é marcado por frag-
mentos que se destaca como um importante ano para a capital.

Um fator crucial para compreendermos a tradi¢io no cendrio urbano da capital, destaca- se com
o segundo Congresso Eucaristico que acontece no dia 03 de setembro de 1936. A cidade sede do evento
foi a capital mineira Belo Horizonte, escolhida pela Conferéncia Episcopal do pais, nesse caso a esco-
lha partiu da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) com o tema “Luz e Vida”. Esse evento
foi importante difusor na mobilizagao da populagio catélica elitizada da capital, tendo uma enorme di-
vulgagio na imprensa, nos governos de Benedito Valadares e do Prefeito Otacilio Negrao de Lima.

Como comemorativo deste evento catélico, foi promovido alguns dias depois, no dia 09 de se-
tembro, a 122 exposicio da Sociedade Mineira de Belas Artes, abordando as principais obras de arte clds-
sicas e académicas no Teatro Municipal, tendo como presidente da institui¢ao de arte o Sr. Anibal
Mattos.

O Saldo de 1936- Bar Brasil, a primeira exposigdo coletiva de Arte Moderna em Belo Horizonte,
liderada por Delpino Junior, retine artistas mineiros de cardter vanguardistas e também os ji consagra-
dos, em um Bar no Cine Teatro Brasil, entre os dias 10 de setembro ao dia 24 de setembro de 1936.
Surge em contradigio as caracteristicas artisticas académicas de Anibal Mattos e na necessidade de cons-
truir um “modernismo mineiro”.

Belo Horizonte, em 1936, passava por modificagdes em sua malha urbana com o crescimento de
novos bairros, além da modernizagio de alguns aspectos de sua vida cotidiana, como o aquecimento da
economia e a criagao de postos de trabalho. A cidade adquiria, assim, ares de capital, com vida social
intensa e diversificagao entre os grupos sociais instalados em seu territério. Na capital mineira ainda nao
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havia sido criado o hédbito de se organizar saloes de arte, ji frequentes em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.
Um salao de arte teria como objetivo, no contexto de modernizagao atravessado pela sociedade brasi-
leira do inicio do século XX, reunir e valorizar o trabalho de artistas e promover e disseminar valores.
A realizagao de concursos e a criagio de prémios e mengoes honrosas em pintura, desenho, escultura,
por exemplo. Havia na sociedade mineira nesse momento uma demanda por espaco para organizar as
artes e pensa-la como instincia de sociabilidade moderna acessivel a0 maior nimero possivel de seus ha-
bitantes. Até entio as exposi¢oes académicas aconteciam em saldes nobres, como no edificio Mariana
e o foyer do Teatro Municipal, ou seja, distantes da maior parte da populagao Belo Horizontina e pré-
ximas de um grupo elitizado que pertencia ao meio das artes locais.

As novas geragoes que surgiam pensavam, entretanto, em divulgar, expandir, romper com para-
metros e criar uma arte que pudesse ser desfrutada por todos. Tal posi¢ao levou a idealizagio do Salao
de 1936 e a escolha do espaco do subsolo do Cine Brasil, na Praga Sete de Setembro, para sua realiza-
¢a0. A escolha da localidade fez com que o evento passasse a ser chamado de “Salao Bar Brasil” e “Salao
de 1936”. Para os organizadores do evento Delpino Junior os demais artistas e o financiador do salao
o Prefeito Otacilio Negrao de Lima, os obstdculos encontrados até entdo por eles, seriam superados
com o novo “marco na vida cultural mineira’, uma “nova primavera para Belo Horizonte”. O evento
planejado pretendia reunir artistas jd consagrados e artistas novos na cidade que propdem construir um
modernismo mineiro em resposta a hegemonia académica de Anibal Mattos. Como veremos na pré-
xima se¢do, ndo foi uma escolha que se deu sem criticas.

O Salao de 1936 foi a primeira exposi¢ao de arte moderna coletiva em Belo Horizonte, o seu jul-
gamento foi realizado no dia 15 de setembro as 19:00 horas:

Como se sabe, a Prefeitura da capital instituiu vdrios prémios a serem conferidos aos me-
lhores trabalhos da Exposi¢iao dos Artistas Modernos, para esse julgamento reuniu- se
ontem no Bar Brasil uma comissao de artistas e de intellectuaes, composta dos srs. Gui-
maries Menegale, Luiz Signorelli, Geminiano Alves Pereira, Ary Theodolindo, Guilher-
mino Cesar, Newton Prates, Djanira Seixas Coutinho e Mlle. Jeanne Milde. (FOLHA
DE MINAS, 16 de setembro de 1936, p.4)

Passaremos, a seguir, a analisar a recep¢do do Salao de 1936 entre a critica de arte e os jornalistas
da capital, tendo como principal fonte os artigos publicados no jornal “Folha de Minas”.

Folha de Minas: Tradi¢io e modernidade no Salao de 1936

O jornal pode deve ser, segundo essa perspectiva, analisado como instrumento de interven¢io na
vida social, formador e orientador da opinido publica, espaco de trabalho e intervencio publica. Ana-
lisar os jornais a partir desse prisma permite ao historiador identificar os principais temas do debate pu-
blico e reconstruir as relagdes da imprensa com o meio social dos diferentes contextos histéricos e locais.
Objeto editorial dotado de grande poder de disseminacio de interpretagdes sobre a vida social, o jor-
nal se afirmou, segundo Benedict Anderson, como responsavel pela criagio de um sentimento de “con-
temporaneidade” e “paralelismo” entre as sociedades espalhadas ao redor do mundo. Ao dispor as
informagoes sobre eventos ocorridos em locais distintos e nao necessariamente a0 mesmo tempo nas suas
paginas, o jornal cria em seus leitores o sentimento de pertencimento a um contexto maior do que o
de sua existéncia imediata. Através dos jornais as pessoas teceriam suas proprias ideias a respeito de suas
posi¢coes no mundo, e para isso o veiculo de comunicagao se valeria de diversas estratégias visando a sen-
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sibilizagdo e formacio de seu piblico. E possivel vislumbrar uma série de “protocolos de leitura”, guias
que direcionam o olhar do leitor, mas no impedem as apropriacoes criativas por parte de individuos
de distintas filiagoes sociais. Acompanhamos os postulados de Roger Chartier, para quem o esforco de
estudo da agio dos intelectuais, homens de letras e artistas sé é completo

[...] quando se esfor¢a por compreender como é que um texto pode aplicar- se a situa-

¢ao do leitor, por outras palavras, como é que uma configuragao narrativa pode corres-

ponder a uma refiguracio da prépria experiéncia. No ponto de articulagio entre o mundo

do texto e o mundo do sujeito coloca- se necessariamente uma teoria da leitura capaz de

compreender a apropriagio dos discursos, isto ¢, a maneira como estes afetam o leitor e

o conduzem a uma nova norma de compreensio de si préprio e do mundo. (CHAR-

TIER, 1990, p.24)

Segundo TAnia de Luca (2008, p. 121) a amplitude dos assuntos abordados pelos jornais e a fun-
¢ao dos seus protocolos de leitura, tais como sugeridos por Chartier, cumpririam func¢oes estratégicas.
Em um cendrio marcado pela ainda frégil alfabetizagao da populacio e pela disseminagao pouco regu-
lar dos periddicos, /...Jo sucesso do negécio dependia de se conseguir ampliar ao mdximo os possiveis inte-
ressados, dai o recurso a uma rubrica ampla, que permitia incluir de tudo um pouco.”

A andlise da apropriagao da leitura dos jornais pelos diversos ptblicos em épocas e lugares distin-
tos visa, portanto, identificar as condutas e interpretagdes disseminadas entre o publico letrado e tam-
bém iletrado (a partir da audi¢do da leitura das noticias, sua repercussao nas ruas das cidades e também
por sua veiculagio no ridio) que produzem sentido e significado. Segundo Chartier, z leitura é pritica
criadora, atividade produtora de sentidos singulares” (CHARTIER, 1990, p.123) que jd se encontra im-
plicita na escrita dos autores, mas apresenta graus de inovagio amplos e, por vezes, inusitados. O amplo
conjunto de atores e instdncias de produ¢io que formam o trajeto do texto ao jornal, da escrita a pu-
blica¢io em papel, interferem na configuragao final dos produtos editoriais tendo em vista atingir os pa-
blicos alvo pretendidos. De fato, os jornais sio empreendimentos que formam e informam,
contribuindo para a difusao das mentalidades para grupos de individuos. Essas representagoes coleti-
vas, no entendimento de Roger Chartier, somente sao compreensiveis de associadas as praticas que lhe
dio origem e que, a0 mesmo tempo, sdo por elas transformadas:

O que leva seguidamente a considerar estas representagoes como as matrizes de discursos
e de préticas diferenciadas_ mesmo as representagoes colectivas mais elevadas s6 tém uma
existéncia, isto é, sé o sdo verdadeiramente a partir do momento em que comandam

actos_ que tém por objetivo a constru¢io do mundo social. (CHARTIER,1990, p.18)

Tendo em vista as disposi¢des tedrico-metodoldgicas acima, e com o objetivo de melhor estudar
os debates que recepcionaram o Salao de 1936, optamos por analisar matérias publicadas em 1936 pelo
jornal “Folha de Minas”. Fundado em 1934 pelos irmaos Virgilio e Afonso Arinos de Melo Franco, in-
tegrantes de uma tradicional familia de politicos, intelectuais e diplomatas mineiros, este jornal pode
ser associado as disputas politicas envolvendo os rumos de Minas Gerais logo apés a Revolugao de
1930. Os irmaos Melo Franco, rompidos com Vargas em decorréncia da escolha de Benedito Vallada-
res para a Interventoria em Minas Gerais (Virgilio Melo Franco concorria com Gustavo Capanema),
procuraram investir na consolidagao de suas posi¢oes a partir do aumento da influéncia que possuiam
no jogo politico. Afonso Arinos de Melo Franco havia sido diretor do jornal “Estado de Minas”, do
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grupo dos Didrios Associados dirigido por Assis Chateaubriand, durante o ano de 1933. Desligado do
jornal devido 4 oposi¢ao a Vargas em Minas, ele se aproximou do antigo Partido Republicano Mineiro
e, com isso, partiu para a fundagio de um novo jornal, a partir do qual reuniria os antigos préceres mi-
neiros sob a lideranca de Ant6nio Carlos de Andrada. A Folha de Minas, érgao vinculado a Sociedade
Anénima de Minas Gerais, dirigida pelos irmaos Melo Franco, se transformou, entao, em um perié-
dico critico as politicas do governo de Vargas, no momento marcado pela existéncia de uma Assembleia
Nacional Constituinte e, em seguida, de um regime de garantias institucionais frigeis, dada a promul-
gacio, em 1935, da Lei de Seguranca Nacional. Seus principais redatores foram os Srs. Luis de Bessa e
Newton Prates.

No entanto, em 1936 o periédico foi vendido ao governo de Minas Gerais, conduzido por Bene-
dito Valadares, em 1936. Aliado da candidatura de Vargas langada pela Alianca Liberal em 1930, Va-
ladares foi Prefeito da cidade de Pard de Minas, sendo indicado por Vargas para assumir o Governo
ap6s a morte de Olegirio Maciel em 1933. Observamos, a partir de entdo, que o jornal se tornou um
veiculo oficial do governo mineiro, ora se defendendo das politicas varguistas e disseminando seu ided-
rio, ora se afastando e valorizando os aspectos regionais. O aumento do dinamismo social, cultural e
politico em Belo Horizonte foi acompanhado por diversas mudangas trazidas pelas politicas oficiais, es-
pecialmente na drea da Educacio. As chamadas “Reformas Francisco Campos”, implementadas com a
participacio de Gustavo Capanema e outros intelectuais mineiros, abrangeu o ensino técnico, a perse-
guicio e combate aos comunistas, a valorizagio do trabalho e propostas de modernizagio urbana.

A articulagao do grupo modernista que organizou o Salao de 1936 se deu a partir da leitura comum
do cendrio mineiro que destacava a necessidade de mudanga nas formas como as exposi¢des eram or-
ganizadas, restringindo o acesso de amplas camadas da populagao. Esse sentimento fica evidente nas pi-
ginas do jornal Folha de Minas, que constantemente chamam a atencdo do leitor para a falta de espago
para as exposi¢oes de arte e pela nova fase que seria constituida na capital com essa iniciativa do Salao
de 30.

Ninguém ignora como tem vivido ao abandono a arte em Minas. Temos valores que nao
sao aproveitados, que se estiolam ou se pervertem por falta de apoio, de estudo de am-
biente. Veremos se a exposi¢do a ser feita no Salao Bar Brasil marcard o inicio de uma
nova phase artistica em nossa terra. (FOLHA DE MINAS, Ed. 572, 28 de agosto de
1936, p.3)

O trecho acima mostra as expectativas sobre a “modernidade” que jd vinham sendo difundidas
antes do Saldo acontecer. A modernidade estaria associada ao exercicio das atividades artisticas e da va-
lorizagdo de seu consumo por um ndimero cada vez maior de pessoas na capital mineira. Um dos artis-
tas que expOs obras no Salio de 36, Renato Lima, caracteriza a organizagio do evento como o
florescimento de uma nova leva de artistas que renovariam o cendrio artistico, propondo uma associa-
¢d0 com as estagdes do ano — no caso, a primavera:

Naio é sem motivo esse fremito de animagao que anda pelos arraiaes da arte. H4 uma pri-
mavera renovando as esperancas dos artistas em Minas Geraes, como esta que anda 14 fora
varrendo as folhas secas e enverdeando os arvoredos. (FOLHA DE MINAS, Ed. 584, 11
de setembro de 1936, p.4)
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E preciso observar que Belo Horizonte, em 1936, ainda possufa muitos dos tragos que marcaram
a cidade logo apés sua fundagio. Muitos sao os relatos que informam sobre uma vida pacata, marcada
por formas de sociabilidade ainda influenciadas pela vida rural e pela procedéncia de muitas de suas po-
pulagdes. A cidade mantinha ainda viva uma cultura tradicional e conservadora, considerada “provin-
ciana” por muitos intérpretes da época. O “moderno”, em Minas, conviveria com o tradicional.

As tensoes artisticas destacadas na se¢ao anterior deste artigo, entre as propostas da tradicional he-
gemonia académica de Anibal Mattos e 0 modernismo mineiro liderado pelo artista Delpino Junior,
podem ser observadas nas discussoes entre jornalistas, intelectuais e artistas nas paginas do periédico.
A arte moderna possibilitaria a mudanca de lugar e a valorizacao da capital mineira? Essa é a pergunta
que uma matéria, publicada na pdgina 3 da edi¢ao 586 do Folha de Minas, datada de 12 de setembro
de 1936, tenta responder. Localizada em meio a uma se¢io cultural, caracterizada por poesias, croni-
cas e criticas literdrias, a matéria “Revelagiao” destaca a importincia e a necessidade de valorizagao do
“modernismo mineiro” a partir do Saldo de 1936.

A exposigao de Arte Moderna, inaugurada ante-hontem, nao é apenas o maior aconteci-
mento artistico deste anno: é também uma das grandes iniciativas espirituais que ji vin-
garam em Bello Horizonte.

Estdvamos habituados a affirmar que nio havia em Minas uma expressao de vida artistica
bem definida. A maioria das exposi¢des anteriores, apesar da boa vontade de alguns con-
correntes, quasi sempre nos deixava desolados. O sentido, a marca dos trabalhos expos-
tos, era invariavelmente a mesma. Parecia que estdvamos condemnados a no sair do logar.
Enquanto por toda parte a inquietagio e a “procura” eram o estado de espirito domi-
nante, os artistas mineiros se contentavam em “photografar” e expor paysagens no meio
desses estaciondrios, havia certamente algumas raras excepgoes (...) (FOLHA DE MINAS,
Ed. 586, 12 de setembro 1936, p. 03)

A matéria, nio assinada — e por isso associada a redagdo do jornal —, procura definir o Saldo de 36
como um “divisor de dguas”, estabelecendo um antes e um depois daquilo que seria a ascensao publica
de algo que jd germinava em Minas Gerais nas primeiras décadas do século XX. Ao afirmar que a vida
artistica nao era definida de forma clara, a matéria coloca o evento no papel de delimitador das carac-
teristicas de uma corrente artistica tipicamente mineira, algo que os eventos anteriores, elitistas e dire-
cionados pelas afinidades politicas, ndo teriam sido capazes de realizar. O Saldo de 1936 teria sido a
ocasido em que as excegoes teriam passado a se tornar regra, consolidando uma forma de expressao ar-
tistica moderna e mineira.

Na mesma edi¢ao 586 do Folha de Minas foi possivel encontrar outras matérias sobre o Salao de
36. A celebragio da iniciativa valoriza a ideia de “pioneirismo”, ndo na organizacio de eventos artisti-
cos, mas na reuniao de talentos, na consolidacio de uma corrente mineira. O Saldo de 36 seria, entao,
a culminancia de um processo. De forma interessante, o jornal apresenta Delpino Junior e Genesco
Murta, os dois principais idealizadores do evento, como “esquisitoes”, uma maneira de diferencid-los
dos artistas tradicionais, demasiadamente académicos em suas posturas. Os novos expoentes da arte
mineira seriam personalidades sui generis, assim como a arte moderna mineira, como se observa a se-
guir.
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A exposiciao de Arte Moderna nos veio revelar que hi em Minas uma intensa e bri-
lhante actividade artistica. Para que ficassemos sabendo disso, foi preciso que chegassem
a Bello Horizonte esses dois “esquisitoes” de talento, Delpino Junior e Genesco Murta.
Foram elles que improvisaram quasi por acaso, a mostra de arte moderna do Bar Brasil.
Somente Genesco e Delpino conseguiram o milagre de reunir tantos elementos dispersos,

de cujo encontro numa exposi¢do mal serfamos capazes de suspeitar... (FOLHA DE
MINAS, Ed. 586, 12 de setembro de 1936, p. 03)

Se os organizadores do Salao de 36 teriam conseguido a proeza de reunir tamanha quantidade de
artistas talentosos, fica no ar a critica as antigas exposi¢oes, marcadas pela sociabilidade elitista e pela
restri¢do a participagdo dos artistas ndo identificados com a classe politica de Belo Horizonte. As criti-
cas veladas sio dirigidas a Sociedade Mineira de Belas Artes dirigida por Anibal Mattos uma academia
tradicional que expde trabalhos no mesmo periodo no Teatro Municipal. E interessante contrastar a
apresentacio do Salao de 36 com a de outro evento realizado no mesmo periodo pela Sociedade Mi-
neira de Belas Artes:

Inaugurou- se hontem, a 122 exposi¢ao da sociedade Mineira de Bellas Artes, comme-
morativa do II Congresso Eucharistico nacional.

Essa solenidade teve logar no “foyer” do Theatro Municipal, onde se encontravam o Sr.
Raul S4, secretdrio da viacdo representantes das altas autoridades civis e militares, fami-
lias da nossa sociedade e o presidente da sociedade de Bellas Artes Sr. Annibal Matos.

(FOLHA DE MINAS, Ed.583, 10 de setembro 1936, p. 11)

Enquanto a apresentagio do evento organizado por Anibal Matos possui um tom mais formal, bu-
rocratico e oficial, as matérias sobre o Salao de 36 sao ricas em imagens sobre o que seria uma “renova-
¢a0” nas artes mineiras. Essas representacoes sobre as artes acabavam por trazer consigo imagens sobre
a cidade que, disseminadas através do jornal, consolidava na sensibilidade comum a ideia de que o pe-
riodo era de mudangas, mas que elas deveriam ser absorvidas pelos mineiros a partir de sua personali-
dade. Essa interpretagao do processo de modernizagdo em Minas Gerais foi caracterizada, segundo
Mbnica Pimenta Velloso (2010, p. 67), por um didlogo préximo com a igreja catélica, consolidado
com a realizagdo do Congresso Eucaristico em 1936, e também com as familias tradicionais da Pri-
meira Republica. Ainda segundo Velloso, a “modernidade mineira” teria apresentado uma convivéncia
com elementos da tradigao: “Em Minas, o moderno trilhou caminhos préprios reconfigurando- se de forma
bastante original a antinomia entre a tradigdo e renovagdo.”

Essa modernidade mineira ganhou corpo com a atividade de agentes sociais bastante especificos,
identificados sob a alcunha de “intelectuais”. Esse grupo “polimorfo” de pessoas dedicadas ao exercicio
do pensamento, das artes e do discurso critico foi responsdvel, segundo afirma Miceli (1979, p. 35)
pela construgio de diversas politicas pablicas para a afirmacio das identidades, regionais ou nacionais.
A interagdo entre esses sujeitos se dava a partir de formas de conduta que caracterizavam uma sociedade
em que os saberes ainda estavam por se consolidar, em que as Faculdades de Direito, Engenharia, Me-
dicina e Farmdcia predominavam como redutos de educagao da elite regional e os jornais eram a prin-
cipal forma de difusiao do pensamento. Segundo diversos analistas da sociedade brasileira nas décadas
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de 1920 e 1930, os vinculos entre os intelectuais e a esfera politica se estreitaram, o que pode ser con-
firmado pela andlise das matérias da época. Na edi¢ao 580 do Folha de Minas, Fritz Salles assina a ma-
téria como (Fritz Teixeira de Salles), em que afirma: “O artista em Bello Horizonte sé vé dois caminhos na
sua frente: o emprego priblico (synonimo de assassino da arte) ou a debanda para outros centros.” (FOLHA
DE MINAS, Ed. 580, 6 de setembro de 1936, p.5)

A argumentagio de Monica Pimenta Velloso e o discurso jornalistico de Fritz Salles convergem no
que diz respeito a inser¢io dos literatos e artistas no ainda frégil meio intelectual mineiro, ao papel que
exercem no meio cultural e & necessidade de se vincularem a politica para conseguirem obter meios
para viverem e divulgarem suas produgoes. Muitos desses expoentes das letras e das artes se aproxima-
vam da politica pela via do jornalismo, e o contato com os jornais formou uma comunidade de expe-
riéncia da qual participavam aqueles que se dedicavam aos oficios envolvendo a palavra, as artes ¢ a
critica. Os organizadores e demais integrantes do Saldo de 36 integravam essa rede que, segundo Siri-
nelli (2003, p. 236), abarca desde as pessoas até as instituicoes e os veiculos de comunica¢io, passando
por instncias politicas e sociais de legitimag¢do das condutas e da pratica de determinados oficios, como
o intelectual e o artistico. Observando o Salao de 36 a partir desse prisma, e acompanhando os postu-
lados de Velloso e Sirinelli, é possivel afirmar que os organizadores do evento reconheciam a fragilidade
do campo intelectual de sua época e procuravam meios de aproximar as instincias produtoras de cul-
tura para renovar o mundo das artes da capital mineira. Essa postura pode ser observada, inclusive, em
uma entrevista concedida pelo Prefeito Otacilio Negrao de Lima a Folha de Minas, em que confirma
essa andlise sobre a condicio do artista:

Reconhece que os artistas entre nds ainda nio estao, infelizmente em condigdes de se en-
tregar inteiramente ds creagdes de seus espiritos. [Viver de arte]. Mas é preciso ter como
demonstraram ter os artistas modernos de Bello Horizonte, coragem para enfrentar, todas
as vicissitudes para educar o povo , para crear um ambiente mais favordvel para a arte.

(FOLHA DE MINAS, Ed. 597, 25 de setembro de 1936, p.4)

Os artistas de Belo Horizonte seriam, no entender de muitos dos artigos publicados na Folha de
Minas, capazes de renovar e, a0 mesmo tempo, preservar a continuidade histérica da regido. Poderiam,
ainda, harmonizar diferentes influéncias culturais sem perder de vista o que era considerado o cerne da
“mineiridade”. Para Fernando Dias, a ideia de “mineiridade”, tal como defendida nos primeiros anos
do século XX, incluia a tradi¢do repensada, a concilia¢io de lealdades e o apelo a razio. Segundo Dias,
o modernismo em Minas Gerais, calcado nessa ideia de “mineiridade” nao teria rompido com a tradi-
¢ao intelectual mineira, mas a valorizado de forma critica: ‘@ ruptura era tio somente com padroes estéti-
cos jd gastos e que vigoravam & época da irrup¢do do movimento.” A conciliagio entre as dimensoes regional,
nacional e universal estabeleceram um “tradicionalismo cosmopolita” que Velloso chama de ‘minei-
rismo e o sentimento de mundo”.

As matérias publicadas na Folha de Minas, por sua vez, valorizam justamente esse rompimento
com os valores estéticos académicos que teriam marcado a arte na capital até entao. Sao destacados os
temas que mostram a miséria de populagoes esquecidas pela sociedade local, e a apresentagao dessa rea-
lidade ¢ interpretada como uma agio de “vanguarda”’. Exemplo dessa interpretagio pode ser encon-
trada em matéria de Fritz Sales, em que sao identificadas obras de importincia e seus aspectos
fundamentais:
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O maior de todos mesmo é a “miséria’, que expressio nos olhos do menino esfarrapado
a0 lado da mae esfarrapada; que grande protesto na mudez daquelles famintos! Porque os
grandes protestos sao sempre mudos (...) Sao instantineos urbanos, verdadeiros recortes
da cidade, feridas da cidade tao linda, talvez nio sejam admirados como merecem. Pois
Fernando, Delpino e Erico sdo os vanguardistas da exposi¢ao(...) Fernando ficard como
artista que vive sua hora, que sente sua ephoca, que soffre ¢ pensa e se define a frente da
grande tragédia social contemporanea. (FOLHA DE MINAS, Ed. 580, P.5, 6 de setem-
bro de 1936, p.5)

Foi possivel observar, no entanto, que o discurso sobre a modernizagio nio deixou de incluir a
convivéncia com aspectos tradicionais da cultura mineira. Em artigo na Folha de Minas de 20 de se-
tembro de 1936, Dimitrieff Diniz, reconhece o Salao de 1936 como singular para valorizagao das artes
em Belo Horizonte, mas satida sua predisposi¢ao para conviver com a arte tradicional:

Essa iniciativa, no que me parece, nio teve absolutamente o intuito Gnico e commum de
disputar prémios officiais e nem o de vendas de quadros para desentendidos, o que muito
aumenta o seu mérito (...) E uma exposi¢do eclética, onde nao foram prohibidos traba-
lhos de quaesquer espécies e que nio se preocupou com a fixagio de uma technica con-

vencional. (FOLHA DE MINAS, Ed. 593, 20 de setembro de 1936, p. 5)

A critica de Dimitrieff Diniz aponta para a conciliagio e a auséncia de proibigoes. Nao haveria
razao, seguindo o raciocinio do autor, para que se restringisse o acesso ao Saldo. O ecletismo seria, na
verdade, um mérito ao proporcionar ao visitante uma visio mais ampla do panorama artistico local. Ao
mesmo tempo, o autor reconhecia que o evento artistico contribuia para afirmar determinados nomes
no mercado ainda incipiente das artes plasticas e reproduzia hierarquias sociais e politicas, como no caso
dos desentendidos que compravam quadros aos montes para tentar simular conhecimento e requinte.

Uma critica mais ofensiva ao Salao foi veiculada pelo jornalista Jair Silva, em coluna de titulo “Sub-
terrineo dos artistas”. Nela, Jair Silva questionou a op¢ao dos organizadores de realizar o evento em um
bar, confrontando-a com a pritica de realizagoes de exposicoes em ambientes cldssicos utilizada por
Anibal Mattos

O Sr. Anibal Mattos installou- se sem bebidas no Theatro Municipal. Os artistas novos
foram discutir a arte na penumbra de um bar. Sao opposicionistas. Nao concordam com
a evidéncia concedida em Minas ao pintor Anibal Mattos, campanha desnecesséria por-
que o nosso publico jd é suficiente para mais de uma exposi¢ao. (FOLHA DE MINAS,
Ed. 591, 18 de setembro de 1936, p.3)

Em consonincia com a interpretacio de “Dimitrieff Diniz”, Jair Silva defende os beneficios da
convivéncia entre diversas correntes, expressa na realizagao de dois eventos artisticos quase que simul-
taneamente. No entanto, parece encarar os novos artistas como “iconoclastas” ao dotarem seu evento
de uma atmosfera nio habitual aos eventos artisticos. O autor da matéria vai além, ressaltando que a
realizagao do evento em um bar valoriza o consumo de bebidas. Nao por acaso, a auséncia de bebidas
no evento organizado no Teatro Municipal por Anibal Mattos foi citada na matéria. Segundo Silva, os
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organizadores e alguns dos artistas que participaram do Saldo de 36 se preocuparam em se distanciar
daqueles jd consolidados em Belo Horizonte, tendo nisso o inico motivo de sua arte. Essa arte “oposi-
cionista”, entretanto, nao teria fundamento maior e mais profundo, sendo opaca e criticdvel.

Quanto a pintura nao dou opinido, por achar melhor os retratos da Kodak. Pelo mesmo
motivo por que ao invés de arithmetica, prefiro as maquinas de calcular. Apenas admiro
pessoas que ainda dispéem de tempo para ficar misturando tinta. (FOLHA DE MINAS,
Ed. 591, 18 de setembro de 1936, p.3)

A critica de Jair Silva nio deixa de ser interessante, também, pela mistura de imagens tradicionais
e modernas. Ao mesmo tempo em que valoriza o aspecto tradicional dos eventos artisticos, realizados
em saldes e marcados pelas normas de sociabilidade das elites politicas locais, o autor revela sua predi-
lecao pelas novas tecnologias e formas de obten¢io de materiais ao ironizar as misturas de tintas que
deram origem a novas tonalidades utilizadas em algumas das obras “modernas”. Apenas o “tempo livre”
levaria 4 experimentagio de tais misturas, e aqueles dotados de tempo livre seriam aqueles que nao se
dedicam ao trabalho. A critica velada aos jovens com “tempo livre” mostra como havia uma imagem
sobre o artista difundida na sociedade da época. Esse artista seria uma pessoa respeitdvel que observa-
ria as normas de etiqueta e conduta tipicas das elites. A contestagao dessa representacio do artista pelos
organizadores do Salao de 36 mostra como o que estava em jogo, também, eram as lutas simbdlicas pela
afirmacio dos sujeitos no presente histérico da Belo Horizonte da década de 1930. Aqui fica claro como
as representagoes ndao podem ser dissociadas de seus criadores, dos lugares que estes ocupam na socie-
dade e nas préticas que formam as experiéncias concretas da vida no mundo. Ao postularem diferentes
lugares para o artista, a arte “moderna” e as instituigoes artisticas, os envolvidos nos debates ptblicos
em Belo Horizonte no ano de 1936 procuraram significar suas préprias experiéncias de vida e projetar
as acoes consideradas mais adequadas para a consolidagiao de uma cidade “moderna”. Interpretagio do
passado, a¢io no presente e expectativa de futuro, fundiriam em representagdes que, como vimos, pos-
suem nuances que permitem identificar uma “modernidade conservadora” em Minas Gerais do prin-
cipio do século XX.

A andlise das matérias publicadas na Folha de Minas em 1936 mostram a recep¢io do evento pela
sociedade de Belo Horizonte e o impacto causado nos circulos artisticos e intelectual. Nesse sentido,
foram elaboradas interpretagoes positivas e negativas, sem que isso significasse uma dicotomia estanque.
O discurso jornalistico do principal periédico mineiro do periodo mostra como tanto as visdes da “van-
guarda” quanto as de criticos dos novos “opositores” se fundamentavam em uma mistura de aspectos
da tradigdo e da modernidade como forma de experiéncia tipicamente mineira do mundo.

Além disso, o discurso do jornal Folha de Minas a respeito do evento no Cine Brasil destaca ‘uma
comunidade politica imaginada” (ANDERSON,1998, p. 32), no caso, a do corpo de cidadaos de Belo
Horizonte. Essa comunidade, fundada em tempos pouco recuados da histéria mineira e brasileira, fun-
dava sua modernidade a partir das imagens da tradicdo, criticando-as e refor¢ando-as. O sucesso do Salao
Bar Brasil seria o atestado de entrada de Belo Horizonte na modernidade. A “primavera” da cidade teria
sido inaugurada por uma gera¢io de artistas que, mesmo tendo se colocado como opositores das cor-
rentes tradicionais, nio teriam freado seu desenrolar, operando uma conciliagio benéfica para a sus-
tentagdo da nova sociedade que se formava na capital republicana.
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“Enorme sucesso estd alcancando a mostra do “Bar Brasil”, toda a cidade, pelo que pos-
sue de mais illustre tem desfilado ante os quadros ali expostos e aos quaes nao poupa elo-
gios(...)A iniciativa marcou o inicio de uma nova época na vida artistica na capital

mineira.” (FOLHA DE MINAS, Ed. 589, 16 de set de 1936, p.4)

Esse sentimento de “novos tempos” nao era, por sua vez, algo isolado ao discurso artistico mineiro.
O processo politico que permeou o governo Vargas levaria, em 1937, a instauragio do Estado Novo,
regime ditatorial fundamentado na ideia de que seria necessdrio aprofundar as mudancas pregadas pela
Revolugio de 30. Esse discurso deixava em segundo plano uma grande luta entre o poder central e os
poderes regionais para a afirmagao de suas legitimidades. O processo de centralizagao levou a uma rea-
a0 por parte das elites locais, que passaram a valorizar os aspectos peculiares de suas formagoes. Nessa
luta de representagoes diversas identidades emergem dos discursos de intelectuais, artistas e jornalistas
que criam e participam de comunidades baseadas em um suposto companheirismo. Esses discursos,
como vimos nas paginas anteriores, ‘traduzem as suas posicoes e interesses objetivamente confrontados e que,
paralelamente, descrevem a sociedade tal como pensam que ela é, ou como gostariam que fosse.”(CHAR-

TIER, 1990, p.19)
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Recebido em: 07/12/2015 — Aceito em 23/06/2016

Neste livro, sio apresentados o resultado de pesquisas, que se iniciaram no Arquivo Geral do CEFET,
com o levantamento de dados académicos e sociais dos alunos matriculados no curso técnico de Qui-
mica Industrial da Escola Técnica de Belo Horizonte, desde o ano de 1964, quando ocorreu a sua fun-
dacio, até 1978, as vésperas da alteracio de nome e perfil da Escola Técnica, com o oferecimento de
graduacoes, como a de engenheiro de opera¢oes. Na primeira etapa do trabalho, foi verificado que no
periodo escolhido pelos pesquisadores, ingressaram na Escola 752 alunos no turno diurno, e desses, ape-
nas 49 eram negros ¢ um numero ainda menor (26) conseguiu se diplomar. Jd no periodo noturno,
houve a entrada de 473 estudantes, sendo 42 negros ¢ um niimero ainda menor de diplomados: 16.

A partir deste levantamento foi montado o projeto de Histéria Oral “Owvir para contar — constru-
¢do de um acervo de memdrias de alunos (as) negros diplomados pelo Curso Técnico de Quimica Industrial
da Escola Técnica Industrial, da Escola Técnica Federal de Minas Gerais, atual CEFET-MG, de 1974 a
1978”. Com a ajuda do Conselho Regional de Quimica (CRQ-MG), foram feitos contatos com ex-
alunos negros ¢ oito se dispuseram a dedicar parte do seu tempo ao projeto. E perceptivel ao longo das
entrevistas que a oportunidade que essas pessoas tiveram de fazer um curso técnico de qualidade numa
tradicional institui¢io de ensino, abriu para esses jovens negros excelentes oportunidades de inser¢ao
no mercado de trabalho e conseguirem dessa forma uma ascensao econdmica e social, numa posi¢ao
impar, comparada com a esmagadora maioria dos negros brasileiros naquele momento, e infelizmente,
mesmo na atualidade. Um bom exemplo é a declaragao do ex-aluno Sebastido Eustdquio de Jesus sobre
o resultado de seus estudos na Escola.

Deixamos de ser favelados. Isso era 1970 e eu tinha trés anos de formado.

Entdo, em apenas trés anos eu consegui mudar o padrio de vida da minha fa- |1 projeco contou com financia-
mﬂla e ter casa prépria (p 29). mento da FAPEMIG e teve como

orientadoras Laura Nogueira Oli-
veira e Marina do Nascimento
Neves. Como bolsistas participa-
ram Adriana Rodrigues Gongalves,

E interessante observar que, embora todos tenham ressaltado os bons momentos {7 4cic ‘Aparerids Chaves. Sl

LI . s A . P = (ambas do curso de Letras do

vividos dentro da instituigdo, a passagens desses jovens negros pela Escola Técnica ndo | 3ipe e s bisbars Sumtans

Braz (aluna do curso Técnica em
Quimica da mesma instituicéo.
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foi isenta de tensoes. “Brincadeiras” de cunho racista e mesmo perseguigoes abertas ocorreram, como
demonstram os exemplos a seguir. O primeiro trata-se de uma série de situagoes vexatdrias as quais o
aluno Aluizio Domingos Sant’Ana foi exposto por um professor.

Fui arguido em todas as aulas desse professor. Ele falava que sorteava o niimero do aluno
que iria ao quadro, mas s6 saia eu [...]. Ele me deu muitos zeros e até ria muito com a

turma (p.55).

Em outra situagio, o mesmo ex-aluno descreveu que tinha estudado muito para uma prova, en-
tretanto a nota havia sido muito abaixo do esperado, o que causou desconfianca. Ele procurou o coor-
denador do curso e o professor em questao foi obrigado a fazer uma nova corre¢io onde sua nota
aumentou e permitiu a sua aprova¢ao. Antonio Carlos de Almeida Costa, outro ex-aluno cita que: “[...]
os colegas falavam do meu cabelo e de outros meninos negros nao precisavam ser penteados” (p. 67).

A metodologia utilizada na pesquisa foi a histéria oral, que permite a construgio de uma histdria
mais democrdtica e consciente, ao dar voz a quem normalmente nio teria’>. Como defende Daphne
Patai:

Nao h4 vidas sem sentido, e ndo hd histérias de vida sem significado. Existem apenas his-
torias de vida com as quais ndo (ainda) nos preocupamos e cujas revelagoes (incluindo aque-
las de estonteante trivialidade) permanecem-nos, por essa razao, obscuras (2010, p. 19):

Além disso, a histéria oral permite preencher lacunas que muitas vezes a documentagio escrita nio
consegue. A forma como as narrativas foram transcritas facilita a leitura, tornando-a bastante agradi-
vel. E uma obra que atende nio apenas os que se interessam pela histéria da Quimica no Brasil, mas
principalmente aos que querem mais informacoes sobre a questio racial em nosso pais.
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heep://seer.uece.br/?journal=bilros&page=article&op=view&path%5B%5D=963&path%5B%5D=906 Acesso em 20 jun. 2016.

*Disponivel em: TAVARES, Fibio
Liberato de Faria. Histéria oral: um
importante instrumento para o tra-
balho com género ¢ histéria da cul-
tura afro-brasileira. Revista de
Histéria Bilros, v. 2, p. 192-197,
2014.
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Resumo: Este artigo representa uma sintese do primeiro capitulo de minha tese de doutorado em Hist4-
ria Social da Cultura defendida na Universidade Federal de Minas Gerais. tendo como objetivo analisar
historicamente as origens e consolidagio da atividade sinfonica em Belo Horizonte e seus desdobramen-
tos em termos de gestdo. A rigor, pretende-se constatar que, junto a visio de modernidade que se deno-
tava com a criagao da nova capital e o advento de uma época auspiciosa, a incorporagio da atividade
sinfénica a cultura mineira foi um modelo entendido pela intelectualidade brasileira como sinénimo de
sofisticagio e progresso, condizente com a melhoria da cultura no Estado.

Palavras-chave: Orquestra Sinfénica, Modernidade, Belo Horizonte, Politicas pablicas para a Cultura.

Abstract: This article represents a synthesis of the first chapter of my doctoral thesis in Social History of
Culture defended at the Federal University of Minas Gerais, aiming to analyze historically the origins and
consolidation of symphonic activity in Belo Horizonte and its consequences in terms of management. In
fact, we intend to see that, with the modern view that is denoted with the creation of new capital and the
advent of an auspicious time, the incorporation of symphonic activity to the mining culture was a model
understood by Brazilian intellectuals as synonymous of sophistication and progress, consistent with the im-
provement of culture in the state.

Keywords: symphony orchestra, modernity, Belo Horizonte, public policies for culture.

Introdugao

ste artigo representa uma sintese do primeiro capitulo de minha tese de doutorado em Histéria Social

da Cultura defendida na Universidade Federal de Minas Gerais. A pesquisa, em sua totalidade, foi di-
recionada para compreender que tipo de valores e desdobramentos se associaram historicamente as origens
e consolidagio da atividade sinfénica em Belo Horizonte, revelando os revelando os muitos caminhos que
foram trilhados até se chegar a criagiao da Orquestra Sinfonica de Minas Gerais. Nossa hipétese conside-
rou que o desejo de ter uma orquestra sinfonica “permanente” na cidade esteve associado ao sonho de Jus-
celino Kubitschek, na sua passagem pela prefeitura de Belo Horizonte (1940-1945), de criar um Complexo
Cultural como parte docomo parte do processo de fortalecimento do espirito de modernidade que a nova
capital mineira' pretendia alcangar, associando arquitetura, politica e musica como tripé para que o Estado

de Minas Gerais se destacasse nao sé politica e economicamente, mas também na drea
'Data de fundagio de Belo Hori-
zonte: 12/12/1897.
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cultural.

Segundo Bahia (2001), a arquitetura, como motor do progresso e manifestagio protagonista da mo-
dernidade, se fez presente dentro do projeto politico de Juscelino, transformando uma Belo Horizonte
quase provinciana numa sociedade moderna, nio apenas com intervengdes materiais de reestruturagio
urbana como também no 4mbito de conceitos e ideias. Nesse sentido, estar na vanguarda exigiu dos ges-
tores de Belo Horizonte, como retrata Bauman (2013), compor, descompor e recompor as instituigdes
e suas edificacoes arquitetdnicas como rdpida resposta exigida pela moderniza¢io, enquanto a atividade
musical estava sendo edificada.

Desde o inicio do século XX, uma tradicio musical foi sendo construida em Belo Horizonte de
acordo com os moldes europeus, ainda que nio tao presente quanto nas outras capitais como Rio de
Janeiro e Sao Paulo, onde teatros majestosos eram erguidos. Porém, na cidade mineira, uma série de tea-
tros provisérios foram incorporados até se chegar ao pequeno Teatro Municipal (1909), numa tenta-
tiva de criar um ponto de referéncia de vida cultural.

Mais tarde, a venda do antigo Teatro Municipal, na década de 1940, considerado obsoleto e jd fora
dos padroes modernos permitiu abrir novos horizontes para a renovagao da jovem capital mineira. Ba-
tizado como Paldcio das Artes, o projeto de construcio do novo Complexo cultural encomendado ao
arquiteto Oscar Niemeyer sobre o maior eixo da cidade (a Av. Afonso Pena), viria substituir o antigo
Teatro Municipal.

Ap6s décadas de espera, finalmente em 1971 o complexo cultural pdde ser terminado, inaugu-
rando uma nova fase na cultura mineira. As perspectivas em torno da inauguracio do Paldcio das Artes
desenharam um papel decisério na criagio em 1976 da Orquestra Sinfonica de Minas Gerais (OSMG)
- um dos corpos artisticos estdveis’ da Fundagao Clévis Salgado, institui¢io a qual esteve sempre vin-
culada - pela iniciativa do entdo governador Antdnio Aureliano Chaves de Mendonga através da Lei
6.862, estando o pais ainda sob o dominio dos governos militares. Dessa forma, o Paldcio das Artes
transformou-se na sede da OSMG e seu palco principal. A implantagao da OSMG coincidiu com a cria-
¢ao da Fundagio Nacional de Artes (Funarte), em 1975, no Rio de Janeiro e a elaboragao do projeto
Orquestras cuja finalidade era contribuir para a melhoria e a criagao de orquestras sinfonicas pelo pais.

A atividade sinf6nica representa o fruto de um processo que se deu ao longo do tempo na sociedade
e na cultura e a culminincia do desenvolvimento de quatro séculos do pensamento musical. Destaca-se
entre as institui¢des ocidentais que tiveram uma atuagio mais significativa na sua evolugio cultural. Ela
estd relacionada a0 modernismo, sendo uma arte social e coletiva, icone complexo de nossa civilizagao,
unido entre ciéncia, tecnologia e beleza, combinagao de design especializado e marketing eficaz capaz de
atingir perfei¢io e virtuosismo. O semicirculo sinfonico foi sendo construido aos poucos e se desenvol-
veu mediante a experimentagao e a fusdo de diferentes elementos actsticos e timbres variados, atingindo
uma metamorfose que resultou na criagao de um gigantesco instrumento homogéneo. Simbolo de cul-

tura urbana e burguesa trazida pela colonizagio europeia e transplantada em terras

2"Corpos estdveis” sio conjuntos

tupiniquins, a arte orquestral encontrou terreno fértil e todos os ingredientes para o | profissionais artisticos - geralmente

orquestra, coro e corpo de baile -

desenvolvimento de uma histéria da musica validada pelo reconhecimento da socie-  vinculados a uma determinada ins-

. . . X . tituigdo cultural publica e mantidos
dade brasileira. Uma parte importante do desenvolvimento musical brasileiro deve seu  pelo poder piblico; todos com es-
. . L. o . , trutura estabelecida, orgamento
florescimento a atividade sinf6nica, como pode ser constatado pelo grande niimero de | aprovado, profissionais concursados
. . _ R ou contratados, para participar de
compositores que dedicaram boa parte de sua produgao a esse género. uma agenda de producées culturais
. A . . . . durante todo o ano. A ideia da cria-
A forga das orquestras sinfonicas refletiu o0 movimento cultural europeu e a valiosa | sao de Corpos estiveis aconteceu
- . . .. . . no Theatro Municipal de Rio de Ja-
conexio do Brasil com o velho continente. A Europa constituiu o destino dos instru- | nciro, em scrembro de 1931 ¢ foi
copiada do Teatro Colén da Argen-
tina.
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mentistas que procuravam um aperfeicoamento musical com os grandes mestres que, estimulados desde
os tempos do imperador D. Pedro II e, posteriormente pelos programas vinculados as politicas publi-
cas para a cultura, formaram a base do progresso técnico e artistico que foi crescendo até chegar aos ni-
veis atuais.

1 - Um novo territério, um novo tempo, indo do provisério ao per-

manente.

Belo Horizonte, imaginada como “cidade-espeticulo”, embora planejada para atender as deman-
das da vida moderna e dar inicio a um novo padrio cosmopolita de vida social e cultural para os mi-
neiros, teve na elaboragio do ordenamento territorial da cidade, maior preocupagio com o trabalho do
que com o lazer. Por tal motivo, a cidade nasceu pequena, com uma infraestrutura carente de teatros e
espagos alternativos onde os musicos pudessem atuar.

Sob esse ponto de vista, a configuracio, a estruturagio e a apropriagao do espago urbano deixaram
de lado a cultura, que permaneceu limitada por um longo periodo. Desta forma, a constru¢io de um
teatro — base fisica das atividades artisticas —, que poderia ter sido incluida no projeto da Praga da Li-
berdade, ndo se apresentou como prioridade e foi negligenciada. No inicio, restou, portanto, apenas o
Parque Municipal como espago de lazer planejado na cidade — local que, nos anos iniciais, acabou se
transformando em espago privado da elite.

Sem ter herdado a importincia internacional de Ouro Preto, a incipiente cidade foi se erguendo
em meio a um canteiro de obras, atraindo pessoas de todos os quadrantes do estado, além de estran-
geiros, majoritariamente italianos. A Republica despertava anseios de cultura, progresso e civilizagao e,
apesar das precdrias condigoes, ocorriam saraus (ao piano, cantados em italiano, francés e alemao),’ re-
citais literdrios?, eventos civicos e religiosos, funcoes de circo, musicais ou teatrais em “palcos improvi-
sados” em pragas e coretos da cidade. Um velho rancho de tropas da época do antigo arraial, localizado
préximo 2 igreja da Boa Viagem, funcionava como local de teatro.

Ainda que timida pela falta de musicos habilitados de formagao, a musica erudita de tradigao eu-
ropeia se fazia presente por meio de formagoes cameristicas (duos, trios, quartetos) e invariavelmente
na apresentacdo de coros infantis compostos por alunos das escolas primdrias. Bem diferente da reali-
dade aristocrética do séc. XVIII europeu, em que a nobreza e o clero tinham papéis preponderantes na
contratagdo de orquestras ¢ manuten¢io de musicos, a sociedade mineira formulou outros mecanis-
mos mediante pagamentos por servigo. Nesta época o objetivo maior era educar as sensibilidades do pu-
blico e atrair sua atengio, para que a chamada musica erudita obtivesse maior penetra¢io junto a
sociedade.

Para incrementar o estilo de vida civilizada e cosmopolita e dotar a metrépole de uma vida cultu-

ralmente diversificada, no final de 1895 a cidade j4 podia contar com seu primeiro
(mas também precdrio) “Teatrinho Provisério”, localizado na entdo Rua do Sabard.

3As cangbes populares, em portu-
gués, eram chamadas de “musica de
preto”. Alberto Nepomuceno, que
inseriu o reco-reco na sinfonia,

Abilio Barreto, destacado historiador da cidade, assim descreve o lar tempordrio do
teatro: “[...] tosco barracao térreo, coberto de zinco, desprovido do menor conforto, e | @nbém foi o primeiro a propor

musica de salio em portugués.

sem qualquer vestigio de bom gosto” (BARRETO, 1950, p. 121). Griou uma campanha com a frase

“Nao tem pdtria o povo que nio

Ainda segundo Barreto, o Teatro Provisério foi demolido em 22 de julho de 1897, | canta em sua lingua”. Disponivel
em: http://coligacaopoetica.blogs-

deixando a cidade sem nenhuma construcio destinada a abrigar uma casa de espetd- | pot.com-br/2013/05/musica-eru-

dita-nao-e-mais-exclusividade.html
culos. Como paliativo, os recitais e demais apresentagoes eram realizados em locais | Consultaem 06/05/2015

“Até hoje se faz referéncia as apre-

impI‘OVisadOS, scnta(;é?s_ operisticas utilizando o
termo récitas.
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Nos tempos lentos da cidade, inicio da nova capital, quando as cronicas dos jornais denominavam
Belo Horizonte de “tedidpolis” e “poeirdépolis”, o lazer comegou a fazer parte da vida das pessoas e o
tempo de nao-trabalho e de reposicio das energias fisicas foram percebidos como uma necessidade so-

cial.

Monteiro Lobato relata a seguinte impressio sobre a reclusio familiar quando visitou Belo Hori-

zonte:

Extrema escassez de gente pelas ruas larguissimas, a cidade semi-construida, quase que
apenas desenhada a tijolo, no chao, um prédio aqui outro 14, tudo semi-feito — e a tudo
envolver um pé finissimo e finissimamente irritante [...] Nao havia povo nas ruas. Os
passantes, positivamente funciondrios que subiam e desciam lentamente, a fingir de tran-

seuntes. Transeuntes pablicos. Dai o sono que dava aquilo. Uma semana pas-
sada 14 deixava a impressio de meses (LOBATO, 1947, p.220).°

Na virada do século XX, a rua se torna entao um lugar atrativo para o convivio
social e, aos poucos, o footing, a garden party e a ida ao teatro e cafés tornam-se coisas
rotineiras. Afinal, a sociabilidade, até entao confinada ao nucleo doméstico, e as ex-
periéncias da modernidade, sejam elas sociais, culturais ou politicas, tinham que acon-
tecer no espago publico da cidade - espagos de que a nova capital dispunha como
poucas cidades brasileiras.

A musica de banda no coreto do parque representou a quebra de marasmo did-
rio, de aproveitamento do uso recreacional do tempo livre, proporcionando momen-
tos de alegria e prazer para seus habitantes com um vasto repertério de chorinhos,
marchas e dobrados. Nesse sentido as trocas culturais, fundamentais para o desenvol-
vimento humano por complementarem o trabalho, e as demais atividades sociais, ocor-
riam como privilégio didrio de imitagdo coletiva nas dreas livres destinadas a recreacio,
a0 4cio e ao convivio, destacando que o lazer estava relegado ao aproveitamento es-
pontaneo de espagos livres ociosos (YURGEL, 1983).

O Parque Municipal,® encomendado ao arquiteto e paisagista francés Paul Vil-
lon, teve influéncia romAantica inglesa e foi inspirado nos parques franceses da belle
époque, com roseiras e coreto. O projeto previa a construgio de um cassino, um res-
taurante e um observatério meteoroldgico e contava com uma drea 3 vezes maior que
a atual. Ponto de referéncia para eventos (assim como a Praca da Liberdade) e simbolo
do coragio da cidade, segundo Camilo Sitte,” lentamente o espago se transformou em
um dos lugares preferidos da elite que, estimulada pela imprensa, assistia & animagao
das bandas durante as festas e retretas. Ainda entre as atividades recreativas da cidade
era inaugurado, em janeiro de 1898, o Velo Club, construido onde hoje estd o Teatro
Francisco Nunes.

A medida que a cidade foi acolhendo a musica dentro de seu tecido urbano, a
cultura erudita foi deixando a praga para abrigar-se em espacos fechados ou fixos —
ou, como afirma Camilo Sitte, a modernidade alterou as relagoes entre 0 homem e o
espago, trocando os espagos publicos pelos recintos fechados, em um fendémeno irre-
medidvel. A cidade do Rio de Janeiro, como capital, irradiava para o resto do pais as

SLOBATO. Monteiro. Belo Hori-
zonte — Uma cidade certa. Revista
Social Trabalhista. 12 dez.1947.p.
220. Segundo informagées da Re-
vista Social Trabalhista, a cronica
havia sido publicada no Correio
Paulistano, hd dez anos; nao hd, no
entanto, referéncia precisa da data.
Quanto a data da visita do escritor
a Belo Horizonte, Monteiro Lobato
menciona apenas que ocorrera “ao
tempo em que Artur Bernardes se
clegia presidente da Republica”,
provavelmente em 1921 oul922.
Na ocasido, relata Lobato, em re-
posta & pergunta de Bernardes sobre
o que achara de Belo Horizonte,
respondeu-lhe: “Uma cidade de
500 mil habitantes, dos quais 450
mil estao veraneando nio sei onde
— aqui é que ndo estdo”.

®Primeira drea de lazer e contem-
plagio da cidade, o Parque Munici-
pal Américo Renné Giannetti foi
inaugurado em 1897, na antiga
Chécara do Sapo, onde residia o en-
genheiro Aarao Reis, responsével
pelo planejamento da nova capital.
Disponivel em: http://www.skys-
crapercity.com/showthread.php?t=
831846 Acesso em: 09/05/2014
’Camillo Sitte (Viena, 17 de abril
de 1843 — Viena, 16 de novembro
de 1903) foi um arquiteto e histo-
riador da arte austriaca, diretor da
Escola Imperial e Real de Artes In-
dustriais de Viena. Foi o autor do
estudo urbanistico: Construgao das
Cidades Segundo seus Principios
Artisticos ("Der Stidtebau nach sei-
nen kiinstlerischen Grundsitzen")
onde, através de uma analise das ci-
dades na histéria, Sitte propée rea-
valiar a cidade através de seus
espagos existentes, principalmente
suas pragas. Sua obra serd fonte de
inspiragao para Patrick Geddes e
Lewis Mumford. Disponivel em:
hteps://pt.wikipedia.org/wiki/Ca-
millo_Sitte Acesso  em:
15/08/2015

80 Club Rose, era liderado pela Sra.
Rosinha Sigaud. Talvez o mais sofis-
ticado de sua época, compunha-se
basicamente de senhoras e senhori-
tas da mais alta classe da sociedade
mineira. A festa inaugural foi reali-
zada nos salées do Paldcio da Liber-
dade, sede administrativa e
residéncia oficial do presidente do
estado de Minas Gerais e sua familia.
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principais tendéncias da moda, bom gosto e comportamento social e, por esta razao, o projeto de mo-

dernizagao de Minas Gerais tinha como referéncia a capital da Republica. A criagio de clubes de estilo
inglés, construidos por iniciativa de particulares, também era uma das caracteristicas do ambiente mu-
sical carioca. Tais clubes promoviam recitais e concertos e alguns mantinham até orquestras préprias.
Além de servirem como ponto de encontro da elite, intelectuais e politicos, nestes espagos aconte-
ciam saraus com boa musica e banquetes exuberantes. Os locais que funcionaram durante a belle épo-
que da nova capital mineira e abrigaram apresenta¢oes musicais foram: o pioneiro Clube das Violetas,
o Clube Rose? (inaugurados em 1898), o Clube Edelweiss, o Clube Schumann, o Elite Club, o Clube
Bello Horizontino (inaugurados em 1904) — hoje Museu Inimd de Paula -, o Clube Crysinthemo, o
Recreativo Unido Operdria, o Operdrio Nacional e o Club Sportivo 17 de Dezembro (inaugurados em

1895) (REIS, 1993).

Outros espetdculos eram organizados pela iniciativa particular de musicos profissionais ou ama-
dores, mediante a compra de ingressos nos salées do Grande Hotel, do Palacete Steckel’ e em alguns

prédios publicos, como os do Senado e da Cimara dos Deputados.'

O Saliao do Grande Hotel serviu de palco para a primeira apresentagio cameristica da nova capi-

tal, sendo apreciado por um grupo de seletos convidados (PENNA, 1950, p. 33).

Em 1899, um prédio antigo na paisagem teatral da cidade, na Avenida do Comércio (atual Ave-

nida Santos Dumont), foi transformado no novo Teatro da Cidade, mas este também
nao durou muito tempo. A prefeitura da nova capital mineira recebeu neste ano a su-
gestao do industrial e construtor portugués de edificagoes puiblicas, Francisco Souca-
saux'!, para a construgao de um novo teatro. A sugestao foi aceita e o Teatro Soucasaux
foi construido na Rua da Bahia, com inauguragao no dia 20 de dezembro de 1899. O
Teatro Soucasaux teve construgao simples, mas cumpriu sua finalidade durante varios
anos, até ser demolido, em 1906, em decorréncia da morte de seu idealizador, ficando
a cidade novamente desprovida de um espago destinado exclusivamente as suas mani-
festacoes artisticas e musicais.’? O Instituto de Educacio de Minas Gerais, criado em
1906, passou a ser palco de apresentagbes musicais, dando a cidade mais um espago
destinado 4 musica.

Nesses primeiros anos da cidade, as bandas passaram a ser identificadas como re-
miniscéncias do passado e as preferéncias se encaminharam para a formagio orques-
tral. A populagio testemunhou o nascimento de vdrias orquestras de salao que, atuando
em diversos locais, ajudaram a consolidar a musica em Belo Horizonte, aproximando
gradualmente a musica erudita da parcela mais sofisticada da sociedade: a Orquestra
do Clube das Violetas, fundada e regida pelo maestro José Ramos de Lima; a Orquestra
do Clube Schumann, a Orquestra do Cinema Comércio, regida por Juvéncio Janior,
a Orquestra do Cine Paris, regida por Justino da Conceigao; a Orquestra “Académica’
de Ernani Agricola, a Orquestra dos maestros Vicente F. do Espirito Santo e José Ni-
codemos e a Orquestra da empresa de Cinema Gomes Nogueira (BARRETO, 1953,
p.- 172).

Estas institui¢es nio possuiam, em geral, um nimero fixo de integrantes, for-
mando-se de acordo com o repertério, com musicos pagos por servigo. Além delas,
havia um grande ndmero de orquestras de baile que, como o nome indica, atuavam
nas festas da sociedade local.

Segundo Cruz e Vargas (1989), o Clube das Violetas destaca-se por ser o primeiro

’O clube de maior importancia
social 4 época foi o Clube das Vio-
letas. Localizava-se no Palacete
Steckel, Rua Guajajaras, 176; pos-
teriormente sede da Univcrsigadc
do Estado de Minas Gerais
(UEMG).

12 Revista Minas Faz Ciéncia N°
31 (Set. a Nov. de 2007).
Gouthier, Juliana. Publicado em
Jornal “O Tempo” de 22/11/08.
"Francisco Soucasaux nasceu em
Barcelos, Portugal. Pintor, foté-
grafo, cineasta, empresdrio e cons-
trutor veio para o Brasil ainda
jovem, fixando-se no Rio de Ja-
neiro, onde foi responsivel pela
constru¢io de virios prétﬁos.
Transferiu-se para Belo Hori-
zonte em 1894, onde dirigiu a ser-
raria e carpintaria da (,gomissio
Construtora, atuando na edifica-
¢do de virias obras publicas, como
a Estagio General Carneiro (de-
molida), o antigo Férum (atual
Instituto de Educagio) e o Pald-
cio do Congresso (demolido).
Teve atuagio diversificada no
plano cultural da capital, produ-
zindo pinturas, fotografias e cons-
trugdes. Idealizou um édlbum de
fotografias de Minas Gerais e foi
responsével pelas primeiras filma-
gens do estado. Maiores detalhes
sobre a ligagdo de Francisco Sou-
casaux com a cidade de Belo Ho-
rizonte encontram-se registrados
na publicagio “Oitocentos. Inter-
cambios Culturais entre Brasil e
Portugal. Tomo III” de autoria de
Arthur Valle, Camila Dazzi e Isa-
bel Portella. 22 edi¢do. Rio de Ja-
neiro: CEFET, 2014. Disponivel
em:
http://www.dezenovevinte.net/80
0/tomo3/index_arquivos/Oito-
centos%20Tomo%203%20-
%2034.pdf

Acesso em: 16/08/2015.
12Revista Minas Faz Ciéncia N°

31 (Set. a Nov. de 2007).
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do género na capital, fundado no ano de 1898, na residéncia do comerciante e artista pldstico alemao
Frederico Antonio Steckel. Sua principal atividade era a promogao periédica de concertos vocais e ins-
trumentais. As experiéncias musicais oferecidas pelos clubes estimulavam a formacao de conjuntos de
camara e essas experiéncias cameristicas representavam um treinamento e aprimoramento técnico para
um futuro trabalho sinfénico, além de oportunidades de sobrevivéncia.

Com rela¢io as iniciativas de oferta de concertos destacam-se as figuras pioneiras do Maestro Fran-
cisco Flores e do violinista Antonio Sardinha. Os eventos realizados nos saloes da Camara dos Depu-
tados tinham por finalidade angariar recursos para a constru¢io da sede de uma Escola Livre de Musica
e, finalmente, em 1901, foi fundada por Francisco Flores a primeira escola dedicada ao ensino de mu-
sica em Belo Horizonte.

Segundo relatado no jornal Minas Gerais de 12 de dezembro de 1947, Belo Horizonte passou a
ter, em 1916, uma orquestra sinfonica, quando o maestro Flores, contando com seus alunos e convi-

dados, conseguiu fundar a Sociedade de Concertos Sinfénicos, que, no entanto, devido a falta de re-
cursos, passou a atuar apenas esporadicamente (JORNAL MINAS GERAIS, 1947, p.11).

1.1 - O cinema: a verdadeira coqueluche da capital.

O cinema nunca foi totalmente mudo. Além do trabalho de fundo musical dos filmes mudos, des-
tacando gestos, enfatizando mudancas de humor e criando climas, os musicos (hoje denominados 7a-
peurs) tinham a oportunidade de entreter o ptblico na sala de espera e nos intervalos das sessoes, com
repert6rios que rompiam as barreiras entre o erudito e o popular (TINHORAO, 1972).

Em 1906, com a instalagio das primeiras casas fixas de exibi¢io cinematogréfica a vida cultural da
cidade comegou a mudar. Dentre outros aspectos, as orquestras de cinema passaram a constituir um im-
portante mercado de trabalho para os musicos da cidade, até entao limitados aos concertos nos saloes
da elite sociocultural de Belo Horizonte e as bandas de musica. O acompanhamento dos filmes con-
sistia em um conjunto de musicas, improvisagoes, compilacoes e adaptagdes as imagens em movimento
e o repertério tocado durante a projegdo era menos importante do que a necessidade de encobrir o si-
léncio — algo que ndo ocorria com a execu¢do na sala de espera, que tinha maior destaque (GALDINO,
1983).

A empresa José Poni & Teotonio Caldeira instalou o primeiro cinematégrafo da cidade, no Teatro
Paris. Nessa primeira década do século o cinema era destinado apenas a alta sociedade, sendo, no en-
tanto, logo popularizado, quando as salas tornaram-se consideravelmente maiores. Os cinemas espa-
lharam-se por toda a regido central da cidade: Cinema Avenida (inaugurado em 1910), Parque Cinema
(inaugurado em 1911), Cine Odeon (inaugurado em 1912), Cinema Lagoinha (inaugurado em 1913)
e Cinema Floresta (inaugurado em 1915).

As orquestras e bandas eram indispensdveis tanto nos intervalos para troca de fitas quanto
na sonoriza¢io dos filmes, naquela época mudos. O prestigio desses conjuntos musicais

era de tal ordem que o Cine Odeon, em 1914, possuia orquestra prépria, regida por Hen-
rique Passos, 0 mesmo maestro da Sociedade Musical Carlos Gomes (SOCIEDADE MU-
SICAL CARLOS GOMES, 1995, p.29).

A dinimica musical alterou-se de forma definitiva a partir de 1926, com a descoberta da gravacio
sincronizada de musica sem didlogos empregada pela primeira vez no filme Don Juan e, no ano se-
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guinte, no filme The Jazz Singer, considerado o primeiro zalkie cinematografico, livrando os empresé-

rios dos custos de manutengio das orquestras de cinema.

Em 21 de outubro de 1909, foi celebrada, no espago central da cidade e com grande alegria, a
inauguracio do Teatro Municipal, construido pelo engenheiro José Verdussem, no mesmo local onde
havia funcionado o Teatro Soucasaux — na uniio entre a rua Goids e a rua da Bahia. Durante os trinta
anos que se seguiram, o teatro foi o palco principal das manifestagoes artisticas da capital.

Uma das marcas da modernidade é a presenca de prédios antigos ou histéricos ao lado de cons-
trugdes modernas, as vezes mesmo substituindo os antigos pelos novos, numa espécie de aceleragio
temporal da destruigao: “gestos concomitantes que assinalam sua agao: destruir para poder criar” (SAN-
TOS, 1975, p. 215). Seguindo esse caminho, no ano de 1941, o Teatro Municipal, que esperava uma
reforma, foi colocado em leilao, a contragosto da opinido de grande parte da populagio, pelo prefeito
Juscelino Kubitschek (1940-1945), sendo entdo adquirido por Juventino Dias', proprietdrio da em-
presa Cine Teatral Ltda., que o transformou no lucrativo Cine Metrépole, inaugurado em 7 de maio
de 1942.

Segundo Bernardo Morais da Mata Machado, a imprensa de Belo Horizonte, acostumada a tratar
o antigo Teatro Municipal de forma pejorativa com os apelidos de velho casario ou velho pardieiro da
rua Goids, passou a lamentar a auséncia de uma casa de espetdculos na capital. Os jornais da época re-
feriam-se a Belo Horizonte como a capital sem teatro: “hoje, que nao temos nenhum teatro, é que sa-
bemos o quanto d6i uma saudade” (MACHADO, 2002, p.12).

O edificio do Teatro Municipal foi reformado pelo arquiteto Rafaello Berti, que preservou a fachada
art decd, dando-lhe toques de modernidade nas acomodagdes, que passaram a contar com ar condicio-
nado, poltronas estofadas e equipamentos de ultima geragao para a exibi¢ao de filmes. No entanto, vi-
tima da especulacdo imobilidria em decorréncia da sua localizagao central, a sala ligou seu projetor pela
tltima vez no dia 27 de maio de 1983, deixando o antigo Teatro Municipal, em melancélico cendrio
de destrogos de uma meméria descartada e evidéncia da desconstrugao da prépria histéria. Demolido
em 1983, apesar de tombado'“pelo Instituto Estadual do Patrimdnio Histérico e Artistico de Minas Ge-
rais (IEPHA), o prédio deu lugar a uma agéncia do Banco Bradesco. Sua destruigao representou enorme
perda para o patriménio cultural e ambiental da cidade, acarretando a mutila¢io de uma importante
referéncia simbdlica local.”®

“Juventino Dias(Pedro Leopoldo,
Minas Gerais, 13 de margo de 1884
- 8 de janeiro de 1976) Empresdrio
e "coronel” mineiro, foi o fundador

1.2 - A Modernidade musical e o riadio.

A década de 1930 foi um periodo de mudangas significativas nos rumos do Bra-
sil. Foi marcada, também, pela era do som no cinema e pela populariza¢io do radio
como veiculo de comunicagao, sendo, portanto, um marco na formagao da cultura de
massa. No final desta década surgiram no Brasil as primeiras orquestras sinfonicas fi-
nanciadas pelo poder publico.

Em Belo Horizonte surgiram as rddios Mineira (inaugurada em 1927), Inconfi-
déncia e Guarani (inauguradas em 1936). Enquanto os musicos eram dispensados dos
cinemas, o fenémeno da radiofonia representava uma concorréncia na disputa do pu-
blico e uma conquista da musica no ambiente doméstico —, sem sair das residéncias o
publico podia agora ouvir os cantores populares acompanhados pelas orquestras das rd-
dios. A Rddio Inconfidéncia foi fundada em 3 de setembro de 1936, funcionou em um
dos espacos mais elegantes de Belo Horizonte: a Feira Permanente de Amostras, onde

de um conglomerado financeiro en-
cabegado pela Companhia de Ci-
mento Portland Caué (atualmente
parte da Camargo Corréa). Casou-
se duas vezes e deixou 15
filhos.Morreu de um acidente vas-
cular cerebral aos 91 anos em 1976.
"Todos os monumentos ou prédios
tombados pelo Instituto do Patri-
monio Histdrico e Artistico Nacio-
nal, o IPHAN, sio registrados no
chamado "Livro Tombo". A ex-
pressdo jd era usada em Portugal
possivelmente desde antes de 1375,
quando o rei D. Fernando fundou
o Arquivo Nacional da Torre do
Tombo, em Lisboa.

"PLAMBEL - Planejamento da
Regido Metropolitana de Belo Ho-
rizonte. A estrutura urbana da
RMBH: o processo de formagio do
espago urbano. Belo Horizonte,

1986. Vol.1.
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hoje se encontra a Rodovidria.

Martins (2008) observa que a proposta era unir as vdrias partes do Estado de Minas Gerais, que
naquela época possuia um correio deficiente, péssimas estradas e mais de 500 municipios isolados da
capital. Como o governo nio dispunha de verba para o projeto, foi solicitado a cada prefeitura que fi-
zesse uma doagio. As doagdes superaram em muito as expectativas e o arrecadado permitiu criar, além
da rddio, um auditdrio, quatro orquestras fixas (entre 1949 e 1972) — a cldssica ou sinfonica, a de dan-
cas, a tipica e a de cordas —, o casting de cantores masculinos e femininos com 2.360 arranjos exclusi-
vos escritos para seus intérpretes, rddio-teatro e uma telenovela. O dinheiro era tanto que o maestro
Guido Santérsola chamou muitos mdsicos uruguaios para integrar essas orquestras. As orquestras da
radio foram dirigidas pelos maestros Mario Pastore, José Felipe Torres, José Ferreira da Silva, Hely
Drummond Ferreira, Moacir Pontes, Arthur Bosmans e Djalma Pimenta.

Quando o arquiteto brasileiro Oscar Niemeyer retornou vindo de Nova York, em 1940, foi apre-
sentado a Benedito Valadares, entdo governador, que impressionado pelas novas ideias encomendou-lhe
um projeto de cassino a beira do novo lago artificial da Pampulha. Nas reuniées de Niemeyer com o
entdo jovem prefeito Juscelino Kubitschek, este lhe propoe a criagio de um bairro residencial de alto
nivel, de um iate clube de elite, uma casa de baile e outra para espeticulos, um hotel (que nio foi rea-
lizado), parques puiblicos e uma igreja. O Cassino, que foi entregue em 1942, e o conjunto arquitetd-
nico em torno da Pampulha deram a arquitetura brasileira um status internacional, além de abrir um
novo mercado de trabalho para os musicos.

Assim que foi inaugurado, o primeiro Cassino da cidade, atual Museu de Arte da Pampulha, pas-
sou a atrair jogadores de todo o Brasil. Como o responsavel pelo Cassino era o sr. Joaguim Rolla, o
mesmo administrador do cassino da Urca, no Rio de Janeiro, e do cassino do paldcio Quitandinha, em

Petrépolis, Belo Horizonte recebeu algumas das maiores atragoes de shows musicais internacionais,

contando com o complemento de musicos locais. No entanto, os tempos de gléria do Palécio de Cris-
tal- como era conhecido o Cassino da Pampulha — duraram pouco: em 30 de abril de 1946, durante
o governo do General Gaspar Dutra, o jogo foi proibido em todo o Brasil, passando a edificagdo a fun-

cionar como Museu em 1957, dentro de uma politica nacional estimulada por Assis Chateaubriand.

Oposta ao Cassino, do outro lado da Lagoa, foi construida a Casa do Baile, edificio de forma ar-
redondada seguindo as curvas da Lagoa. Sobre uma ilha, com parte das paredes em vidro e orientada
para a lagoa, esse complemento da modernidade ligada a arte era o local onde acontecia o dancing re-
servado aos assiduos setores mais populares de Belo Horizonte e onde se apresentavam as orquestras de
baile.

A década de 1940 foi marcada pela eclosio da era do swing, tendo como referéncia as orquestras
de baile de Glenn Miller e Benny Goodman, conhecidas através do cinema. A vida social de Belo Ho-
rizonte passou entdo a girar em torno do Cassino da Pampulha, do late Clube, dos coquetéis dangan-

tes no Clube da Ressaca aos domingos e das recepgoes no Clube Central, mais tarde Automével Clube,
lugares todos onde os musicos ganhavam seus sustentos (SECRETARIA DE CULTURA, 1995).

1.3 - A falta de sintonia e a falta de sinfonia.

A orquestra da Sociedade de Concertos Sinfénicos funcionou até 1925 na Escola Livre do Parque
Municipal (depois Instituto Municipal de Administragao e Ciéncias Contdbeis — IMACO). A Escola
Livre de Msica foi fundada em 1905, pelo clarinetista, compositor e professor Francisco Flores, mi-
neiro natural de Mar de Espanha, sendo encerrada em 1923 por motivo de multa da prefeitura sob ale-
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gacio de irregularidades.

Segundo pesquisa de REIS (1993), quando Arthur Bernardes assumiu a presidéncia do Estado de
Minas Gerais, foi criado oficialmente o curso de musica, através da Lei n® 800, de 27 de setembro de
1920, em seu artigo 60. Apds sua inaugura¢io, o Conservatdrio permaneceu por pouco tempo na an-

tiga edificacio do Parque Municipal até ser transferido para um edificio na Avenida Joao Pinheiro, ad-
quirido pelo Presidente Fernando de Mello Vianna que, imediatamente, determinou uma nova
constru¢io mais adequada ao Conservatério. O prédio definitivo do Conservatério Mineiro de Masica
foi inaugurado em 5 de setembro de 1926, cuja fachada, em elegantes linhas neo-cldssicas ornadas por
majestosas colunas com capitéis corintios, embeleza até hoje a Avenida Afonso Pena, n°1534, como re-
miniscéncia da chamada Belle Epoque.

Para dirigir o Conservatério, o governo convidou o clarinetista e maestro diamantinense Francisco
Nunes, que residia no Rio de Janeiro. Em 1920, o maestro jd havia organizado uma orquestra, que se
apresentou durante a visita do rei Alberto I da Bélgica a Belo Horizonte.'® A orquestra criada por Fran-
cisco Nunes teve sua estreia oficial no dia 21 de dezembro de 1925, primeiro aniversdrio do governo
de Mello Viana, no Teatro Municipal, onde passou entio a funcionar. A instituigao foi mantida ora pela
iniciativa privada, ora pelo poder publico.

Apés a morte de Francisco Nunes, os maestros Elviro Nascimento e Mdrio Pastore continuaram
os trabalhos na dire¢ao da orquestra até 1944, quando o prefeito Juscelino Kubitschek, que admirava
a musica sinfonica, a oficializou por meio de decreto, dando-lhe o titulo de Orquestra Sinfonica de
Belo Horizonte (ou Sinfénica Municipal), com um quadro de setenta musicos. A estreia aconteceu no
dia 31 de janeiro de 1944, no Cine Metrépole, sob a regéncia do maestro italo-uruguaio Guido San-
torsola, especialmente convidado para a ocasido. No inicio dos trabalhos, o prefeito determinou que a
diregao ficaria a cargo do compositor belga Arthur Bosmans, residente no Rio de Janeiro e regente do
Teatro Municipal, da Rddio Nacional e da Orquestra Sinfonica Brasileira.

Bosmans esteve a frente da Sinfénica Municipal até 1947, quando o entio prefeito Joao Franzen
de Lima, j4 no final do mandato, reduziu drasticamente a verba orcamentdria destinada 2 manutengio
da orquestra, obrigando a interrup¢ao dos seus trabalhos. Na ocasido, o governador Milton Campos ofe-
receu a Bosmans a criagio de uma Orquestra Estadual formada pelos masicos dissidentes da Sinfénica
Municipal.

Posteriormente, em 1948, o novo prefeito Otacilio Negrao de Lima decidiu apoiar
a Orquestra Municipal, convidando o maestro Guido Santérsola para assumir o cargo

1oPrefeitura de Belo Horizonte.
Disponivel em:
http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ec
p/noticia.do?evento=portlet&pAc=
not&idConteudo=107366&pldPlc
&app=salanoticias

de regente. Desta forma, pela primeira vez em sua histéria, Belo Horizonte contou
com duas orquestras sinfénicas. Devido a divisio dos musicos em duas orquestras, o

maestro Santdrsola precisou preencher o quadro da orquestra municipal com mdsicos
provenientes do Rio de Janeiro e da Europa.

Outra orquestra que atuou desde 1948 e se encontra em funcionamento até hoje
¢ a Orquestra Sinfonica da Policia Militar de Minas Gerais. Idealizada pelo coronel Egi-
dio Benicio de Abreu, manteve-se sob os cuidados do maestro Sebastiao Vianna, as-
sistente e revisor de Heitor Villa-Lobos e professor de importantes musicos brasileiros.
Esta orquestra teve importante papel na formagio de musicos que foram a base da
OSMG no ato da sua criagao.

O fato de haver na cidade duas orquestras oficiais sem que houvesse sido cons-
truido o tdo aguardado teatro incomodou a imprensa mineira, que passou a criticar as
autoridades. Um exemplo é o artigo de Vander M. Moreira no jornal Didrio de

70O artigo foi publicado na edigio
de 02 de abril de 1950, com o ti-
tulo Para que duas orquestras?

8A colegao “Documentos Diversos
da Sociedade Mineira de Concertos
Sinf6nicos” que se encontra no Ar-
quivo Publico Mineiro, com-
preende documentagio referente a
quatro séries distintas: Documenta-
¢ao Contdbil (1948-1972); Gerén-
cia de Pessoal (1953-1975); Atas de
Assembleias e Reunides (1940-
1976); e Documentos Diversos
(1953-1976). Seu acervo é com-
posto de documentos contdbeis,
atas de reunibes e assembleias, fi-
chas de pessoal, livros de ponto, ca-
tdlogo do arquivo musical, livro de
atas de exames de admissio de mu-
sicos e estatutos.
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Minas.!” No referido artigo, o jornalista questiona o fato de coexistirem duas orquestras de porte médio,
geridas por duas esferas diferentes do poder publico, sugerindo que os esforgos deveriam ser unificados
e concentrados para criar uma grande orquestra sinfénica na cidade.

Embora a situagio parecesse resolvida entre as orquestras mineiras, em junho de 1951 Juscelino Ku-
bitschek, jd governador, ao lado de seu vice Clévis Salgado e do prefeito Américo René Giannetti, optou
por fusionar ambas as instituigées numa sé orquestra, que receberia o nome de Sociedade Mineira de
Concertos Sinfonicos (SMCS)'®, passando a nova entidade a ser subvencionada através de um convé-
nio entre os poderes estadual e municipal.

O novo agrupamento levou tempo para se tornar uma sé entidade. A ratifica¢io do convénio pre-
via um minimo de vinte e seis concertos por ano, divididos em trés séries — para scios, populares e edu-
cativos —, e pelo menos nove espetdculos gratuitos destinados aos operdrios e as criangas.

O concerto inaugural da nova institui¢ao aconteceu no dia 23 de agosto de 1953, no Teatro Fran-
cisco Nunes, sob a regéncia do maestro italiano Sergio Magnani.

1.4 - Um Teatro Provisério.

Para tentar contornar a situagao embaragosa da venda do Teatro Municipal, o prefeito Juscelino Ku-
bitschek encomendou ao arquiteto Oscar Niemeyer, um moderno e majestoso teatro no parque mu-
nicipal da cidade e contratou o engenheiro Ajax Correia Rabelo para sua execugio.

Com o fim do mandato de Kubitschek e as obras do grande teatro municipal paradas pela falta de
verba, pois a cidade sofria com os efeitos da 22 Guerra Mundial, o prefeito Otacilio Negrao de Lima
percebeu a emergencial necessidade da construcio de um galpao provisério no Parque Municipal, pré-
ximo ao local onde estava sendo levantado o novo teatro. Pressionado pela imprensa e sécios da Cul-
tura Artistica, o prefeito anunciou, com o dinheiro obtido da venda do antigo prédio, a construgao de
um Teatro de Emergéncia, também chamado Auditorium ou Auditério do Parque (ou ainda Teatro
Provisério), mais tarde rebatizado de Teatro Francisco Nunes ou, simplesmente, Chico Nunes.

O teatro encontra-se dentro do Parque Municipal Renné Giannetti e seu nome é uma homenagem
ao regente, clarinetista, professor e compositor mineiro Francisco Nunes. O projeto assinado por Sig-
norelli apresenta influéncias de Oscar Niemeyer, responsdvel por introduzir as curvas em uma arquite-
tura anteriormente marcada pela linha reta. A abdébada do teatro faz referéncia a Igreja Sao Francisco
de Assis, o ultimo prédio do Conjunto Arquitetdnico da Pampulha a ser inaugurado. As linhas ondu-
ladas na fachada mantém uma liga¢ao com a silhueta sinuosa das montanhas de Minas.

A inauguracio do Teatro Francisco Nunes possibilitou que a capital mineira fizesse parte do ca-
lenddrio dos grandes artistas e companhias do Brasil e do exterior, recebendo orquestras, temporadas
liricas, shows de musica popular brasileira, festivais universitdrios, apresentagdes de danga, espetdculos
teatrais e, eventualmente, formaturas.

Embora o teatro tenha funcionado ativamente, nio se pode deixar de comentar que o projeto era
inadequado pela falta de fosso, de refrigeracio, pelo palco de tamanho insuficiente e pelo niimero re-
duzido de poltronas na plateia. Enquanto o novo teatro nao ficava pronto, no subsolo da construgao
passou a funcionar a Escola Guignard, mas o esqueleto em que se ergueria o teatro passou a abrigar a
Delegacia Geral, que possuia depésito de presos. As indefini¢oes e a falta de apoio fizeram com que aos
poucos fosse se apagando a luz da Sociedade Mineira de Concertos.

A insatisfagao do publico por causa da falta de um teatro decente era, nesta altura, gritante. Em sua
coluna no Didrio de Minas, Mdrcio Rubens Prado publicava, sob o titulo “O palicio de musgos”, a in-
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dignac¢io da popula¢io belorizontina ante a paralizacio das obras do Teatro Municipal.

Somente na administragao de Amintas de Barros (1959 e 1963) o novo teatro municipal passou a
ser chamado de Palécio das Artes (ESTADO DE MINAS, 1969, p.4). O nome teria surgido por acaso:
o jornalista Joao Pombo Barile entrevistou o engenheiro Hélio Ferreira Pinto, que comentou que na
época o jornalista Wilson Frade, na falta de um nome, comegou a chamar o prédio de Palicio das Artes,
“um dia escrevi o nome em uma das plantas do projeto e acabou ficando” (O TEMPO, 1998, p.2).

A construgao do Paldcio das Artes foi intimeras vezes abandonada e retomada entre 1945 e 1965,
até que, por fim, na gestao do Governador Israel Pinheiro (1967-1971), o tdo sonhado Teatro Muni-
cipal ganhou rumo definitivo, quando o projeto de Oscar Niemeyer foi substituido pelo de Hélio Fer-
reira Pinto e o plano inicial foi completamente modificado. O abandono das antigas estruturas e a
cria¢io de uma Comissdo Especial voltada para a elaboracio e o desenvolvimento do projeto do Palé-
cio das Artes e capitaneada por Clévis Salgado foram os primeiros passos para dotar o Estado de Minas
Gerais e sua capital de um Grande Teatro.

Segundo o jornalista Wilson Simio, “no inicio do governo Israel Pinheiro, o deputado federal Mu-
rilo Badaré ocupava a pasta da Secretaria de Governo e foi o autor da transferéncia da incumbéncia da
construgao do Teatro da Prefeitura para o Estado” (ESTADO DE MINAS, 1969, p.4) O teatro fun-
cionou precariamente durante um tempo, com cadeiras de madeira e metal emprestadas do Estddio
Mineirao, chegando a ser chamado de “Segundo Mineirdo” ou “Mineirao da Cultura”.

1.5 - Finalmente temos Paldcio das Artes.

Finalmente, em 14 de marco de 1971, durante o “milagre econdémico” dos anos de chumbo, no
governo de Rondon Pacheco (1971-1975), a perspectiva de ter um Teatro passou do transitério ao per-
manente com a inauguracio do “Paldcio das Artes”. O Pal4cio das Artes" transformou-se em cartdo pos-

tal de Belo Horizonte e, sem ddvida, na mais importante casa de espetdculos do Estado,

YPaldcio das Artes. Construido

abrigando ainda a Fundagao Clévis Salgado® e posteriormente a Orquestra Sinfénica
de Minas Gerais, o Corpo de baile, o Coral lirico, o centro de formacio artistica (Es-
cola de musica, balé e teatro), cinema e biblioteca.

A inauguragio do Paldcio das Artes, catedral da arte belo-horizontina, marcou o
término do ciclo heroico do “Francisco Nunes” e abriu uma nova perspectiva para as
artes no Estado. Para além do espaco fisico, este fragmento branco no meio de uma
grande paisagem verde representou o maior investimento do poder publico dedicado
as artes no Estado. Em sua inauguragdo, o construtor e primeiro gestor da casa, Pery
Rocha Franga, revelou que a implantagio do Paldcio das Artes?' teve origem no Le Pa-
lais des Beaux-Arts, de Bruxelas, na Bélgica, também conhecido como BOZAR, inau-
gurado no final do século XIX. Criada pela Lei n. 5.455, de 10 de janeiro de 1970, a
Fundacio Paldcio das Artes passou a se chamar Fundagao Clévis Salgado em 1978. No
Brasil, esse nome foi utilizado em outros estados, como no Teatro Estadual Paldcio das
Artes, de Rondoénia, e o Paldcio das Artes na Regiao Metropolitana da Baixada Santista.

Do projeto para o Teatro Municipal, encomendado por Juscelino Kubitschek a
Oscar Niemeyer, apenas as fundagdes foram executadas. O projeto foi substituido por
outro, elaborado pelo arquiteto Hélio Ferreira Pinto, que aproveitou as estruturas do
projeto e se baseou nos croquis de Niemeyer. Apds o incéndio que destruiu o interior
do teatro em 1996, a grande sala de espetdculos foi redesenhada por um grupo de ar-

dentro da drea do Parque Munici-
pal, o prédio teve projeto inicial de
Niemeyer. A planta definitiva ficou
a cargo do engenheiro Hélio Fer-
reira Pinto. O Paldcio das Artes,
inaugurado em 1971, ocupa uma
drea de 18,5 mil metros quadrados.
Integram o seu conjunto arquitet6-
nico o Grande Teatro, o Teatro
Jodo Ceschiatti, a Sala Juvenal Dias,
o Cine Humberto Mauro e as Ga-
lerias de Arte (Galeria Alberto da
Veiga Guignard, Galeria Genesco
Murta, Galeria Arlinda Corréa
Lima, Espago Mari'Stella Tristao e
Espago Fotogréfico). (Foto prova-
velmente da década de 1970, da
Sra. Eli - Saudade Sampa)
Disponivel em: htep://belo-hori-
zonte.fotoblog.uol.com.br/photo20
110726121843.html Acesso em:
16/10/2015.

Em homenagem ao ex vice-gover-
nador Clévis Salgado, depois mi-
nistro da Educagio e Cultura do
presidente JK (1956-1961) pela sua
atuacdo em prol da cultura mineira.
21Paldcio das Artes é também o
nome de uma Fundacio, situada no
Largo de S. Domingos, em pleno
Centro Histérico da cidade do
Porto, classificado como Patrimé-
nio Urbanistico da Humanidade
pela UNESCO. Em 2005, na ci-
dade de Budapeste, Hungria, foi
construido o Paldcio da Arte (ou
Museu de Exposigoes Artisticas).
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quitetos mineiros coordenado por Lizandro Melo Franco. Tempos depois, seus espacos de acolhimento
e infraestruturas de apoio tiveram uma intervenc¢io arquitetdnica conduzida pelos arquitetos Alvaro
Hardy e Mariza Machado Coelho. Desta forma, a passarela que liga o espago de entrada ao foyer do tea-
tro se abriu e o parque entrou no edificio. A transparéncia e a elevagio do pé-direito, pleno de luz na-
tural proveniente das aberturas zenitais, reforcaram a ideia de ponte, recuperando a leitura do pavilhio
frontal e das placas ornamentais anguladas da fachada interna, que repete o desenho da fachada para a
avenida. Novas bilheterias foram implantadas e generosos bancos de granito preto agora abrigam os
convidados em dias de espetdculo, e se oferecem aos transeuntes para um agraddvel momento de des-
canso.

O estatista britdnico Winston Churchill disse numa ocasido: “N6s moldamos nossos edificios; de-
pois eles nos moldam.” Depois de sua demorada construgio, o Paldcio das Artes passou por intimeras
reformas seguindo a constante muta¢ao modernista. A sinuosidade das curvas dos altos e baixos eco-
ndémico-politicos como as ondas que Neimeyer viu das janelas de seu apartamento no Rio de Janeiro,
fizeram com que as politicas culturais nunca andassem em linha reta. Nas tltimas décadas do século XX
e inicio do século XXI, os momentos de crise e progresso momentaneo andaram lado a lado impossi-
bilitando acelerar a curva de crescimento das atividades culturais.

Nos anos posteriores, a OSMG nio conseguiu ficar imune ao descontentamento e a inseguranga
por que atravessou o pais nas tltimas décadas do século XX e teve que conviver com infinitas nuances.
As expectativas, em torno da manutengao da atividade musical, alocadas nas politicas ptblicas cultu-
rais, as mesmas alocadas nas artes pela igreja no passado colidiram com a falta de apoio advinda do Es-
tado que sempre deu um sentido funcional a atividade sinfénica. Mas, a atividade sinfonica nio para,
ela é uma instituigdo caracterizada como um processo de transformacoes evolutivas constantes, sempre
se aperfeicoando.

Consideragoes Finais

Uma parte importante do desenvolvimento musical do Brasil tem suas origens no crescimento da
atividade sinfonica no pais. Constata-se que um grande nimero de compositores dedicou boa parte de
sua obra a esse género herdado da Europa, corporificando um rico acervo reconhecido mundialmente.
O trabalho inteletual da producio artistica brasileira comegou a ser valorizada com o paternalismo de
Dom Pedro II, mas foi no final da década de 1930 que as orquestras sinfénicas comegaram a adquirir
peso crescente, estabelecendo-se uma longa marcha de desenvolvimento musical e autotransformacao.

Nio hd como negar que a forga cultural das orquestras sinfonicas floresceu gragas ao importante
papel de governos que lhes aportaram ajuda financeira e aos incentivos tributdrios vindos das leis de in-
centivo a cultura. Embora sejam feitos grandes discursos a respeito do Brasil ter se tornado uma nagao
culta e musical, por vezes alguns politicos negligenciaram esse apoio e até colocaram numa encruzilhada
o destino de muitas orquestras brasileiras.

A andlise evidenciou que a nova capital, Belo Horizonte, nasceu junto com o século XX, arremes-
sada pelo conceito ambicioso do modernismo e apresentada como pilar avassalador de novos tempos
da marcha evolutiva da sociedade mineira. O ritmo lento das transformagoes sociais, econdmicas e po-
liticas ndo respondeu satisfatoriamente a acelerada e desordenada ocupagio do espago urbano, nem a
ambiguidade constante entre o considerado velho e ultrapassado, e 0 novo muitas vezes dificil de ser
alcancado ou trazendo dentro de si parte do tradicional.

A perspectiva de uma Orquestra Sinfonica permanente, que o sentimento putblico manifestava,
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teve que transitar por espagos fisicos de sociabilidade vinculados com a arte como sales, clubes, cine-
mas, rddios e palcos provisérios, adquirindo importincia até a constru¢ao definitiva do Grande Teatro
do Paldcio das Artes. A presenca do Estado no apoio a atividade sinfénica com a inauguragio do Pali-
cio das Artes, por sua vez, fez florescer a criagio de uma nova orquestra a altura da importincia que se
pretendia dar a cultura mineira, em tamanho e qualidade.

Referéncias Bibliograficas

ABREU, M. Histérias musicais da Primeira Repiiblica. Uberlandia: ArtCultura, jan./jun., 2011, v.13, n.22, pp.71-83.
ADORNO, T. W. 4 Indistria Cultural, Trad. G. Cohn, In: Col. Sociologia, Sao Paulo: Atica, 1994.

ALMEIDA, R. O lazer na realidade sécio-cultural da capital mineira (1894-1915). Belo Horizonte: FAFICH/UFMG, 1990. (Mono-
grafia de Bacharelado, mimeo).

AULER, G. Os bolsistas do Imperador. Petrépolis: Tribuna de Petrépolis, 1956.
ANDRADE, M. de. Ensaio Sobre a Muisica Brasileira. Sao Paulo: Martins Editora, 1972, p.19.
AZEVEDO, L. H. C. de. 150 anos de miisica no Brasil. Rio de Janeiro: Editora José Olympio, 1956.

BAHIA, C. L. M. O edificio: fato cultural da arquitetura modernista de Belo Horizonte. Dissertagiao de Mestrado. Escola de Arqui-
tetura e Urbanismo da UFMG, out./2001.

BARMAN, R. J. Citizen Emperor: Pedro II and the Making of Brazil, 1825—1891.Stanford: Stanford University Press, 1999.
BARRETO, A. Bello Horizonte, memdria histérica e descritiva-Histdria média. Belo Horizonte: Rex, 1936.

BATISTA, N. G. A banda de miisica, alma da comunidade. Ouro Preto: IAC/UFOP-Prefeitura de Ouro Preto, 1982, 154 p. Mimeo
il.

BERMAN, M. Tudo que é solido desmancha no ar: a aventura da modernidade. SP: Companhia das Letras, 1982.

BORGES, M. Roteiro sentimental da PBH. In: Belo Horizonte, a cidade revelada. Belo Horizonte: Fundagao Emilio Odebrecht, 1998,
pp.155-159.

BUARQUIE, C. A Revolucio nas Prioridades: da modernidade técnica & modernidade ética. Sao Paulo: PAZ E TERRA, 1994.

CRUZ, A. M. L. da; VARGAS, ]. D. Pesquisa histrica e elaboragio: memdria musical de Belo Horizonte, Minas Gerais. Belo Horizonte:
Rona, Ed. 1997, p.390.

CRUZ, A. M. L. da; VARGAS, ]. D. A Vida Musical nos Salées de Belo Horizonte (1897-1907). Revista Andlise & Conjuntura. Belo
Horizonte, Centro de Estudos Culturais da Fundagao Joao Pinheiro, vol.4, n.1 janeiro/abril 1989.

DIAS, E M. Tragos histéricos e discriptivos de Bello Horizonte. Belo Horizonte: Tipografia do Jornal Bello Horizonte, 1897.
ELIAS, N. A Sociedade dos Individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994.
ELIAS, N. O processo civilizador: Uma histéria dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994. Vol. L.

. O processo civilizador: Formagio do Estado e Civilizacdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1993. Vol. II.
FOSCOLO, A. A capital. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1979.
FREIRE, S. Do conservatdrio a escola: 80 anos de criacio musical em Belo Horizonte. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.
HEITOR, L. 150 anos de miisica no Brasil (1800-1950). Rio de Janeiro, J. Olympio, 1956.
KIEFER, B. Histdria da Misica Brasileira: dos primdrdios ao inicio do século XX. Porto Alegre: Editora Movimento, 1982.

KOSELLECK, R. “Espago de experiéncia” e “Horizonte de expectativa” duas categorias histéricas. In: KOSELLECK, R. Futuro Passado.
Rio de Janeiro: Ed. PUC Rio/Contratempo, 2006.

LANGE, EC. La miisica en Minas Gerais. Rio de Janeiro, abr. 1946.

MENCARELLIL F. A.; ALVARENGA, A. L. de; MALETTA, E. C.; ROCHA, M. A. Corpos Artisticos do Paldcio das Artes: Trajetdria
e Movimentos. Belo Horizonte: Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais, Fundagio Clévis Salgado, 20006. 252 p.

MOURAO, P. K. C. Histéria de Belo Horizonte de 1897 a 1930. Belo Horizonte, Imprensa Oficial, 1970.

MOURAO, R. A fic¢io modernista de Minas. In: AVILA, Affonso (Org.). O modernismo. Sao Paulo: Perspectiva, 1975.
NAPOLITANO, M. Histéria & miisica - histéria cultural da miisica popular. 32. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.
NAVA, P. Beira-mar. Rio de Janeiro: Editora José Olympio. 1978.

Uﬁ”b'h e-hum Revista Cientifica das dreas de Histéria, Letras, Educacio e Servico Social do Centro Universitdrio

de Belo Horizonte, vol. 9, n.° 1, Janeiro/Julho de 2016 - www.http://revistas.unibh.br/index.php/dchla/index




—=
- o i@d®
Dossié: Musica, Linguagem e Sociedade.

ISBN 1984-767X

OLIVEIRA, M. L. B. G. E de. Sérgio Magnani: sua influéncia no meio musical de Belo Horizonte. Dissertagiode Mestrado. Belo Ho-
rizonte: UFMG, 2008.

PICHONERI, D. E M. Miisicos de orquestra: um estudo sobre educacdo e trabalho no campo das artes. Dissertagio de Mestrado Cam-
pinas: UNICAMP, 2006.

PISANI, C. Nos Saloes de Ouro Preto e Belo Horizonte (1891-1946). A Formacio da Cultura Dancante em Minas. Belo Horizonte:
UFMG. Projeto de Pesquisa. Programa de Mestrado em Lazer — EEFFTO/UEMG, 2007.

PLAMBEL - Belo Horizonte. O processo de desenvolvimento de Belo Horizonte: 1897-1970. Belo Horizonte, 1979.

PLAMBEL - Planejamento da Regido Metropolitana de Belo Horizonte. A estrutura urbana da RMBH: o processo de formagio do es-
pago urbano. Belo Horizonte, 1986. Vol.1.

PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE, SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA. Metrdpole: a Trajetéria de
um Espaco Cultural. Belo Horizonte, 1993.

REIS, S. L. de E — Escola de Muisica da UFMG: um estudo histérico (1925 — 1970). Belo Horizonte: Ed. Luzazul Cultural: Ed. Santa
Edwiges, 1993. 187 p. il.

REVISTA ACAIACA. Revista de cultura. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado
de Minas Gerais, 1950. 105 p.

REVISTA COMEMORATIVA DOS 100 ANOS DE BELO HORIZONTE, MINAS GERAIS. Belo Horizonte: Associagao dos
Amigos do Hospital Mdrio Pena, 1997. 38 p.

RODRIGUES, C. (Dir.) Histdria de Belo horizonte. Belo Horizonte: CR Editora, 1981. 80 p.

SCHWARCZ, L. M. As barbas do Imperador: D. Pedro II, um monarca nos trdpicos. 2nd ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.
SEGNINI, L. Acordes dissonantes: formagéo e trabalho em orquestras. 2005, (No prelo).

SILVA, L. R. da. Doce dossié de Belo Horizonte. Belo Horizonte: Grafica Editora Cedablio, 1991.

SILVA, R. H. A. da. A cidade de Minas. Belo Horizonte: Departamento de Ciéncia Politica/UFMG, 1991. (Dissertagio de Mestrado,
mimeo.)

SIMOES, J. da R. Ser muisico e viver de miisica no Brasil: um estudo da trajetdria do Centro Musical Porto-Alegrense (1920-1933). Dis-
sertagio de Mestrado. Porto Alegre: PUC, 2011.

SOUTHEY, R. Histéria do Brasil. Belo Horizonte: Sao Paulo: Edusp, 1981, p.435.
VALE, E Miisicos mineiros: Edi¢do comemorativa do Centendrio de Belo Horizonte. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1948. 27p.
VARGAS, J. D. Memdria musical de Belo Horizonte. Fundagio Jodo Pinheiro/Funarte. Belo Horizonte: 1987. 39 p.

e-hum Revista Cientifica das dreas de Histéria, Letras, Educacio e Servico Social do Centro Universitdrio
uniloh oo 62

de Belo Horizonte, vol. 9, n.° 1, Janeiro/Julho de 2016 - www.http://revistas.unibh.br/index.php/dchla/index




—a=
™ 0. .@-HG)
Dossié: Musica, Linguagem e Sociedade.

ISBN 1984-767X

A Musica de Arnold Schoenberg e suas Ressonancias
na Filosofia de Ludwig Wittgenstein
£ http://eoi.citefactor.org/10.11248/ehum.v9i1.1852

Ronaldo Cadeu de Oliveira
Doutor em Musical Composition and Orchestral Conducting - Louisiana State University
Professor da Escola de Musica da UEMG

rcadeu@gmail.com

Recebido em: 06/06/2016 — Aceito em 18/07/2016

Resumo: O presente artigo aborda como as caracteristicas peculiares existentes na cultura vienense no
fim do século XIX fizeram com que muitos artistas e intelectuais, incluindo Schoenberg e Wittgenstein,
se auto-influenciassem em um processo que culminou uma critica radical da linguagem e da sociedade.
Palavras Chave: Schoenberg, Wittgenstein, Musica no Século XX, Critica da Linguagem, Musica e
Linguagem, Histéria da Musica no Século XX.

Abstract: In this article the author describes how some peculiar characteristics common on Viennese
society at the end of the nineteenth century lead to a mutual interest in the artistical and intellectual
métier about the necessity of promoting a radical critique of language and also a critique of their soci-

ety.
Keywords: Schoenberg, Wittgenstein, Twentieth Century Music, Critique of Language, Music and
Language, Twentieth Century Music History.

Introdugao

A;ontecimentos histéricos e sociais que se passaram no final do século XIX em Viena levaram a uma
xtensa discussdo a respeito do seguinte problema: seria possivel alcancar objetividade na lingua-
gem? O que teve origem como uma critica cultural promovida por Karl Kraus' (JANIK e TOULMIN,
1991 p. 67 — 96), rapidamente se desenrolou em uma critica radical da linguagem sistematizada por
Fritz Mauthner® que declarava insistentemente, ao lado de outras coisas, que “/inguagem é ‘coisa’ que
nao existe, mas apenas seres humanos individuais que usam linguagem.” (JANIK e TOULMIN, 1991
p. 140). Sobre os incontdveis artistas e intelectuais brilhantes que viveram em Viena

em fins do século XIX, Karl Kraus exerceu formidével influéncia com suas ideias sobre | ik kraus (1874 - 1936) Escricor

e jornalista austriaco reconhecido
como ensaista, satirista e poeta.
Kraus direcionava pesada critica sa-
tirica 4 imprensa, a cultura germa-
nica e as politicas alema e austriaca.
Em 1899 fundou seu “antijornal”
Die Fackel (A Tocha) que era seu
instrumento para expor a corrupgio

’ 1 ~ M Oﬂde qucr que a encontrasse.
antes como um método utilizado para revelar conexoes mentais, uma vez que s Mouthres (1845~ 1853) Ro-

‘toda ideia é parte do mundo real e como tal ¢ dividida em partes da fala | mancisw critico de teatro ¢ satirista

austrfaco. Um dos expoentes ger-

i 1 2 itativa’ ménicos do ceticismo filos6fico que
como que por me1o de um prisma de percepgao quantitativa. (GOEHR, tem suas rafaes em Lock o Hume,
3Grifo no original.

linguagem e ética. Além disso ele trazia em si a semente de uma concepgio légica da
linguagem:

Kraus considerava a linguagem nio como um meio de comunicagdo mas
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1985, p. 65), tradugio nossa.

O intelectual que viria a assumir o papel central de organizador dessas ideias em um sistema filo-
s6fico e que iria apontar maneiras de se entender e lidar com o problema da linguagem foi Ludwig
Wittgenstein principalmente em sua primeira fase com a publicagio do Tractatus Logico-Philosoficus
em 1921 (JANIK e TOULMIN, 1991 p. 67 a 191). Segundo Margutti-Pinto (1998, p. 50),

(...) O Tractatus [ Logico-Philosophicus] surgiu como solugdo para uma crise existencial ex-
trema. Embora envolvesse questionamentos 16gicos, essa crise era eminentemente moral
e levou Wittgenstein (...) a adotar a atitude drdstica de alistar-se como voluntdrio na Pri-
meira Guerra Mundial. (...) A solugio da crise possibilitou a articulagio de problemas 16-
gicos e éticos, bem como a vivéncia de algum tipo de renascimento moral na frente de
batalha. (...) A crise em questdo parece ter sido causada, pelo menos em parte, pelo con-
tato com autores cujos problemas e doutrinas influenciaram direta ou indiretamente na
elaboracio do Zractatus. Dentre eles destacan-se Weininger, Tolstéi, William James, Frege,
Russell, Hertz e Boltzmann (...) a estes nomes devemos acrescentar o de Mauthner. (...)
Isso se justifica por que, no Tractatus, a filosofia é definida como critica da linguagem* num
sentido claramente polémico com relagao a Mauthner.

Na Viena do final do século XIX uma caracteristica muito peculiar se apresentava pelo fato da ci-
dade ser o dnico centro cultural do império austro-hingaro: Todos os lideres culturais da cidade ti-
nham conhecimento das propostas investigativas e reformistas uns dos outros, sendo que muitos eram

de fato amigos intimos. (JANIK e TOULMIN, 1993, p. 97). Assim, Arnold Shoenberg foi, como ou-
tros artistas e intelectuais, profundamente influenciado pelas ideias de Karl Kraus:

E um fato bem conhecido que Schoenberg era extremamente préximo ao escritor Karl
Kraus. Ele [Schoenberg] contribuiu desde o inicio com artigos para o periédico Die Fac-
kel (A Tocha). Mais tarde, em um questiondrio ele escreveu: ‘Na dedicatéria de uma cépia
do meu Tratado de Harmonia que eu enviei a Kraus, eu escrevi: “Talvez eu tenha apren-

dido mais de vocé do que uma pessoa deveria se desejasse permanecer independente.”

(GOEHR, 1985, p. 64)

Embora nao se possa dizer muito a respeito de nenhuma relagdo direta entre as ideias de Shoen-
berg e de Wittgenstein, ¢ muito claro que o pensamento de Kraus pode servir como um ponto comum
do qual uma andlise de uma possivel relagao entre as ideias do compositor e do filésofo possa ser ini-
ciada. Porém, ao lado disso, hd muitas outras questoes que residem na vida cultural vienense que podem
clarificar se hd ou nio uma relagio relevante entre a filosofia de Wittgenstein e a musica de Shoenberg.

A vida cultural na cidade de Viena em fins do século XIX nio pode ser comparada a nenhum
exemplo de interacio social, intelectual e artistica que temos hoje no mundo ocidental moderno. “Nao
é ficil hoje, especialmente para um jovem [por exemplo] americano compreender como era pequeno e

fortemente amarrado o circulo cultural da monarquia dos Habsburgos.” (JANIK e
TOULMIN, 1991, p. 97). As interagoes entre todos os lideres culturais em Viena era | “Grifo nosso.

Dedicatéria também citada por

Janik e Toulmin (1993, p. 7).
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tao forte que qualquer um estaria a par das ideias e objetivos dos outros e até mesmo serem conhecidos
ou criarem ocasides para se conhecer uns aos outros sem dificuldade.

Esse fator precisa estar em mente quando descobrimos que toda uma gama de criagoes in-

telectuais e artisticas, que vao desde a musica de Arnold Shoenberg até a arquitetura de
Adolf Loos — e incluindo & sua maneira, o Tractatus Logico-Philosophicus de Ludwig Wltt-
genstein — estavam intima e conscientemente relacionadas com a critica da linguagem e
da sociedade conduzida por Karl Kraus, podendo considerar-se até extensdes daquela.

(JANIK e TOULMIN, 1991, p. 98, grifo nosso).

Intelectuais, filésofos, artistas e pensadores como Canetti, Brecht, Walter Benjamin, Freud, Hof-
mannsthal, Kokoschka, Arnold Schoenberg, Alban Berg, ¢ Anton Webern foram todos influenciados
pelas ideias de Karl Kraus. Pode-se dizer que artistas como Klimt, Kokoshka, Shoenberg e seus pupilos
— assim como Adolf Loos na arquitetura —, todos propuseram mudangas radicais na maneira como
produziam seus trabalhos artisticos, ou em outras palavras: propuseram mudangcas radicais no modo
como eles usavam e lidavam com suas linguagens artisticas.® No presente artigo pretendemos demons-
trar algumas relacoes que podem ser estabelecidas entre a filosofia de Wittgenstein em seu Zractatus e
as transformagoes que Shoenberg trouxe no campo da musica as quais culminaram na sistematizagio
da técnica dodecafonica e que influenciaram profundamente o metier dos compositores musicais até,
pelo menos, a primeira metade do século XX. De modo dialético, a filosofia de Wittgenstein pode aju-
dar a pensar as posturas éticas e reformistas presentes na obra musica de Shoenberg e também em seus
vérios escritos tedricos, assim como os trabalhos de Shoenberg podem ajudar-nos a entender a insergao
cultural da filosofia de Wittgenstein enquanto critica da linguagem.

Nota sobre Metodologia

O presente artigo é uma narrativa que se utiliza tanto de instrumentos do pensamento filoséfico
quanto da histéria cultural. As ideias expostas estdo conectadas e discutidas de modo filoséfico sobre a
vigéncia do olhar de uma concepgio histérico-cultural. Ao final tem-se o intuito de apontar modos de
se pensar o processo histérico que estd por trds (ou ao lado) dos acontecimentos que levaram ou, ao
menos, influenciaram profundamente o curso da muasica no século XX. Aqui a dialética jaz no uso da
filosofia e da histéria cultural, que mesmo que sejam pensadas como maneiras diametralmente opostas
de se pensar qualquer assunto, o autor acredita que essas disciplinas podem ser complementares ao
mesmo tempo que uma atua como moderadora de quaisquer excessos que a outra possa adotar. Se a fi-
losofia se ativer unicamente a busca de “uma verdade” a histéria cultural entra para relativizar e escla-
recer que no processo histérico tudo pode ser construgio. Ao mesmo tempo, quando os caminhos da
narrativa histérica — na tentativa de criar uma descri¢ao verossimil de entendimento do passado na sua
relagdo com o presente —, a levarem a um estilo demasiado subjetivo que serviria ao fim por negar a
prépria narrativa, a filosofia vem relembrar que é possivel que exista algo a ser investigado no paradoxo
de que a “verdade” esteja no fato de existirem “varias verdades” mas nao infinitas verdades e de que

dentro de toda a subjetividade que se constata como desconstrutora possa existir a

°A questio que se refere ao fato da

final uma sutileza de objetividade, mesmo que especulativa ao modo filoséfico, a qual | masica poder ser ou nio conside-

. d 1 rada uma forma de linguagem, ou
possa nos servir de alicerce. até que ponto mantém relagoes de

semelhanga com a linguagem serd

Sobretudo, mesmo ao usar como instrumentos centrais a filosofia e a histéria cul- | duborada na proxima secas do pre-

sente artigo.
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tural, este é um artigo sobre histéria da musica ocidental. O autor acredita que a histéria da musica nio
consiste em um aglomerado de datas, fatos, personalidades e obras importantes distribuidos em uma
concepgio de temporalidade linear. E antes uma ferramenta que tem o papel de nos ajudar a alcangar
a capacidade de pensar e compreender quais foram os processos histéricos que levaram aos fatos, obras
e personalidades que hoje sao considerados como importantes. Procedendo desse modo atua de modo
afirmativo alcangando mais complexidade nas relagdes entre musica e sociedade como acontecimentos
no tempo, ou de modo critico mostrando que determinada tradi¢io tida como central e justificada em
si mesma nao passa de um constructo sociopolitico inventado.

No campo da histéria e na historiografia pode-se dizer que muitas transformagoes ocorreram ao
longo do século XX que tiveram como objetivo multiplicar o ndimero de objetos de estudo possiveis para
a histéria enquanto ciéncia humana. Nesse processo um dos objetos de estudo que se tornou impor-
tante para a histéria cultural foi a musica, Infelizmente, em sua relagdo com a musica, existem ainda
muitos problemas, mesmo no meio académico. Assim,

(...) pode-se dizer também que, para o senso comum e para muitas institui¢des de ensino
musical, a histéria da musica erudita resume-se, ainda hoje, em narrativas biogréficas
sobre os principais compositores ocidentais, acompanhadas de descri¢oes gerais de suas

obras. (ARCAN]JO, 2008, p. 17).

Esse artigo busca abordar a histéria da musica de modo a evitar a concepgao apontada de modo

critico por Arcanjo (2008). Assim escolhemos por adotar o modo de abordagem de Schorske (1998):

“Pensar com a histéria” em um primeiro sentido (...) implica na utilizagao de elementos
do passado na construgio cultural do presente e do futuro. “Pensar com a histéria” é em
um segundo sentido relativiza o objeto, seja ele pessoal ou coletivo, de modo autorrefle-
xivo em relagdo ao fluir da temporalidade social. (SCHORSKE, 1998, p. 3, tradugio

nossa).

Linguagem e musica: Arnold Shoenberg entre Theodor Adorno
e Ludwig Wittgenstein

Adorno, musica, linguagem e composi¢ao

As artes de modo geral e a musica de modo especifico — devido ao seu cardter imaterial — tém
sido comparadas com a linguagem e mesmo descritas ou chamadas como tal. De acordo com Adorno
(2002) existem muitas semelhangas entre musica e linguagem, mas “a pessoa que tomar a musica lite-
ralmente como uma linguagem serd guiada para um caminho equivocado” (ADORNO, 2002a, p.
113). Misica no ¢ uma linguagem no sentido de significar concretamente algo e nao pode ser pensada
do mesmo modo como se pensa uma linguagem que significa o mundo. Porém, existe, segundo Adorno,
uma relagao dialética entre mdsica e linguagem. Tal relacio serd abordada em seguida.

No que diz respeito as semelhangas, linguagem e musica apresentam uma sucessao de sons articu-
lados no tempo. Tam.bém o conceito de “som” tanto na l“it,lgua.gem como na mﬁsica”é Sistema de ciftagem harmnica
um conceito expandido uma vez que em ambas o som “¢é mais do que apenas som”. ulizadana cora daandlse must

(ADORNO, 2002a, p. 113). Para Adorno, o fato dos sons na fala sao pensados como | acordes utilizada na misica popu-

lar brasileira, essa frase harmoénica

signos que pertencem a um sistema organizado e o fato que esses signos possam S€r | ficaria, nesse caso em dé maior, da
seguinte forma: C, Dm/F, G7, C.
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reorganizados e interpretados por um receptor de qualquer comunicagao seja ela falada ou escrita é cla-
ramente correlata com a concepgio do som na musica como sendo relacionado a um sistema musical
que organiza o modo como uma pessoa ou toda uma cultura compreende o fenémeno musical. Dois
exemplos de sistemas musicais seriam o tonalismo e o serialismo. A tonalidade serviria a musica como
a gramdtica serve a linguagem. Para Adorno, “a musica tem como objetivo ser uma linguagem sem in-
tenc¢do” (ADORNO, 2002a, p. 114) e todo e qualquer sentido musical que por ventura possa existir &,
em primeira instincia, apontado em diregao a prépria peca musical ou ao seu sistema de organizacio.
Existe claramente uma sintaxe musical definida em seus sistemas organizacionais mas nao um signifi-
cado objetivo. Quando um compositor cldssico inicia uma frase musical com a seguinte progressao har-
monica’ — 1, ii®, V7, I — ele estd anunciando uma progressio de acordes bem conhecida que cultural
e historicamente faz sentido para o ouvinte ocidental. Os acordes fazem sentido pois essa progressio faz
parte de um costume ou comportamento musical esperado e reconhecido. Essa determinada sequén-
cia de acordes faz parte de um repertério quase infinddvel de progressdes harmonicas dentre as quais o
compositor poderia escolher, uma vez que nem toda possibilidade sonora é permitida socialmente em
todos os tempos. Aqui a relagdo entre composi¢ao musical, material musical, cultura, histéria, lingua-
gem e sociedade se adensa.

A musica nio conhece nenhum direito natural, (...) na tentativa de reduzir a musica de
qualquer época a uma “compreensio” invaridvel, supde-se a constdncia do sujeito musi-
cal. Mas [essa pretensa constdncia do sujeito musical] estd ligada a constdncia do mate-
rial natural (...) [que segue as leis de movimento do material]. Segundo estas, nem tudo
¢ possivel em todos os tempos (...) como ocorria na época do contraponto, em que as
quintas [paralelas] estavam proibidas por serem consideradas uma regressao ao arcaico. (...)
As exigéncias impostas ao sujeito pelo material [musical] provém antes do fato de que o
préprio “material” é espirito sedimentado [no sentido hegeliano], algo socialmente pre-
formado pela consciéncia do homem. E esse espirito objetivo do material, entendido
como subjetividade primordial esquecida de sua prépria natureza, possui suas proprias
leis de movimento. Como tem a mesma origem que o processo social e como estd constante-
mente penetrado pelos vestigios deste, o que parece puro e simples automovimento do ma-
terial se desenvolve no mesmo sentido que a sociedade real, mesmo quando estas duas
esferas j4 nada sabem uma da outra e se comportam com reciproca hostilidade. Por isso a
discussdo do compositor com o material é também discussao com a sociedade. (ADORNO,

2002b, pp. 35 — 37, grifo nosso).

No caso do exemplo de progressao harménica citado acima o processo de reconhecimento dessa
determinada sequencia de acordes pelo ouvinte é relacionada a uma ideia de entendimento. Quando o
ouvinte reconhece uma progressao de acordes vérias vezes utilizada e permitida socialmente ele estd ao
mesmo tempo entendendo como o compositor construiu aquela frase harménica e a melodia sobre ela
construida. Ao entender como o compositor trabalha o ouvinte compreende o que o compositor estd di-
zendo.

No que diz respeito as diferengas existentes entre musica e linguagem, Adorno considera que “o ele-
mento de distingao é comumente tragado no fato de que na mdsica nio existem conceitos. Porém,

Se na musica nao existem conceitos, o sistema tonal, em todo caso, gerou vocdbulos: pri-
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meiro os acordes, os quais devem sempre ser usados com funcio idéntica, mesmo as j4 gas-
tas progressoes de cadéncias harménicas, que sao constituidas com frequéncia por meras
frases melddicas que reformulam a harmonia. Tais simbolos gerais tem a habilidade de se
unificarem em um determinado contexto. Eles abrem espago para uma especificagio mu-
sical, do mesmo modo como os conceitos o fazem por coisas individuais, e, assim como
na linguagem, eles sdo simultaneamente curados de seu inerente contetido abstrato.

(ADORNO, 2002a, pp. 113 —114, tradu¢io nossa).

Como dito anteriormente para Adorno (2002a) a musica é uma linguagem sem inten¢io, mas de
modo curioso o fendmeno musical nunca conseguiu se separar da linguagem de modo definitivo. E nesse
ponto que Adorno afirma que existe uma relag¢io dialética entre musica e linguagem. Se um estilo mu-
sical nao apresentar nenhum significado estariamos diante de uma confusio de estimulos sonoros que
se conectariam no tempo por meio de algum tipo de coeréncia existente na relagao entre esses sons. Por
outro lado uma musica que significasse de modo concreto algo passaria a ser codificada e se transfor-
maria em linguagem perdendo sua fung¢io como arte. (ADORNO, 2002a, p. 114).

Trés outras ideias que sdo elaboradas por adorno em seu artigo sao de importincia central para
nossa argumentacio. 1) Enquanto a masica no romantismo “correspondia diretamente ao crescimento
em importincia da necessidade de expressividade e também em semelhan¢a com a linguagem”, novos
compositores preferiam evitar qualquer correlacio entre musica e linguagem tentando produzir uma
musica “pura em si mesma’ como uma coisa-em-si kantiana. 2) Com o objetivo de se tocar musica cor-
retamente o instrumentista ou cantor tem de ser capaz de “falar” a linguagem musical. “Essa linguagem
requer que seja imitada, e ndo decodificada.” 3) Adorno identifica in vdrias partes de seu artigo a pro-
ximidade que existe em musica e l6gica: a) “A sucessao de sons ¢é relacionada a 16gica; existe um certo
e um errado.” b) “Para se diferenciar a musica de uma simples sucessio de estimulos fisicos, nds as vezes
dizemos que musica tem um sentido ou uma estrutura.” ¢) Em uma clara e definitiva maneira Adorno
associa musica e légica:

Dentro do fendmeno musical, musica e linguagem existem em um estado de tensao
mutua. A musica nio é redutivel aos sons que a compde, nem em ser uma musica para o
subjetivo. Mas tem mesmo assim, a0 menos, as seguintes caracteristicas em comum com
o conhecimento: nao pode ser completamente resolvida na dire¢ao do subjetivismo nem
na dire¢ao do objetivismo e cada um desses polos [objetivo e subjetivo] é mediado pelo
outro (...) de modo que a objetividade na musica, como esséncia de sua l6gica, é dos seus
elementos intrinsecos que sao semelhantes a linguagem, da qual tudo que é de natureza
16gica na musica é derivado. (ADORNO, 2002a, pp. 117).

Clarificagoes

1) Enquanto a musica no periodo roméntico estava interessada em expandir seus meios de ex-
pressao e em aumentar sua semelhanga com a linguagem, compositores de vanguarda preferiam
buscar um tipo de musica que era chamada de “musica pura” por nao depender, a0 menos em
teoria, de elementos extramusicais para alcangar seu valor estético. Essa ideia é relacionada com
um comportamento muito comum em virios compositores ao tentarem se afastar do estilo de
Richard Wagner que concentrava seus esforcos na tentativa de alcancar um modo de alcangar
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mais expressdo e objetividade na comunicagao de suas visoes subjetivas do mundo e de sua arte
utilizando como meio sua produgio artistica. Esse é um momento que foi descrito por Adorno
como uma alergia aos elementos linguisticos presentes na mdsica que eram inseparaveis do es-
tilo wagneriano. Em consequéncia, procedimentos composicionais que apareceram posterior-
mente como o lento porém constante processo de dissolugao do sistema tonal e da melodia —
talvez reconhecidamente o elemento mais expressivo da musica — em dire¢do a sua total des-
trui¢do, como por exemplo o aumento da complexidade ritmica — o que trouxe uma sensa¢io
de total incognoscibilidade —, e por fim o total abandono do uso de sons de altura definida
como no caso das pegas para percussio ou nas pegas para piano preparado de John Cage.

2) Com o objetivo de se tocar musica de maneira correta os musicos teriam de ser capazes de falar
o idioma da musica. Idioma tal que tem como caracteristica a necessidade de ser corretamente
imitado e nio decodificado. Aqui vemos um ponto importante pois o conceito de imitagao, ou
mais propriamente, o conceito de mimesis é central dentro da histéria da filosofia desde Platao.
Por um lado o processo de se aprender o fazer musical é de fato um processo imitativo. Musi-
cos aprendem a tocar imitando uns aos outros, mesmo compositores copiam ou imitam os tra-
balhos de outros compositores com o objetivo de aprender a compor. Porém ¢ importante
ressaltar que apesar de Adorno apontar que o ato de se fazer musica é imitativo e o ato da co-
municag¢o falada seria um ato de decodificacio, tanto a linguagem quanto a musica mostram
aspectos tanto de processos imitativos quanto de processos de decodificagao. A crianga aprende
a falar imitando os sons vocais realizados pelas pessoas que lhes sao préximas e relacionando
esses sons a objetos especificos, sentimentos e agdes. Por outro lado, embora o processo imita-
tivo seja central no aprendizado musical, o fendmeno musical estd repleto de cédigos, na mu-
sica ocidental observamos como exemplo a partitura musical, os gestos corporais do executante
que sdo fundamentais para a comunicag¢io de ideias musicais com os ouvintes, ou ainda os ges-
tos do maestro tanto em sua comunicagio com os musicos quanto em sua comunica¢ao com a
plateia.

3) Outro ponto fundamental ¢ o fato de Adorno identificar em vdrias passagens de seu artigo a in-
trinseca relagdo que existe entre musica e 16gica. Para Kant, a 16gica ¢ a “doutrina que estuda a
forma dos pensamentos” (KAN'T, 1996, p. 106). O conceito de forma — mesmo em periodos
nos quais essa ideia era menos importante como no periodo romantico — ocupa um lugar cen-
tral na masica ocidental. A Unica maneira de se criar uma sensagio de estrutura em uma pega
musical é seguindo-se regras 16gicas as quais providenciam ao ouvinte a possibilidade de com-
preender as ideias musicais expostas por estas se relacionarem logicamente com uma forma mu-
sical e um sistema de organizagao musical ambos socialmente estabelecidos.

Mesmo Schoenberg seguira os ideais wagnerianos em sua primeira fase composicional. Um exem-
plo é sua famosa peca Noite Transfigurada. Mas em seguida ele rompe drasticamente com o wagneria-
nismo e volta todos os seus esforgos para criar um novo tipo de musica baseado em um novo sistema.
Aqui ao observarmos a relagio entre 16gica e musica, entre musica, material musical e sociedade e entre
musica e linguagem podemos observar mais claramente as relagdes que podem ser feitas entre a filoso-
fias de Adorno e Wittgenstein por meio da musica Shoenberguiana. Wittgenstein se dedicou ao estudo

da légica da linguagem e aos problemas que uma severa critica da linguagem imporiam a filosofia. Aqui,

entdo, passamos a analisar pontos relevantes da filosofia de Wittgenstein e suas cone- |*No original “Signifying language
was actually unable to signify anyt-
hing.”
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xdes com o momento histérico no qual ele viveu.

Wittgenstein: a légica da linguagem e a linguagem da légica
Enfatizando o que foi dito no final da segao anterior, perto do fim do século XIX as relagoes entre
musica e texto e musica e significado foram levadas a extremos. O que foi iniciado com os ciclos de can-
¢oes de Schubert e Schumann teve como resultado os dramas musicais de Wagner e os poemas sinfoni-
cos de Richard Strauss. Por outro lado, enquanto a musica tentava significar com cada vez mais clareza
e precisao coisas como sentimentos, culturas, lugares e até mesmo pensamentos, as ideias ligadas a cri-
tica da linguagem e novas conquistas no campo da légica proposicional levaram a conclusoes radicais que
diziam, por exemplo, “a linguagem ¢é na verdade incapaz de significar coisa alguma.” Ou, em outras pa-
lavras a respeito da pesada critica da linguagem empreendida por Fritz Mauthner:
A linguagem é um mediador entre os homens quando eles atuam, (...) [mas] assim como
um oceano une e a0 mesmo tempo separa os continentes, também a linguagem ¢, simul-
taneamente uma ponte e uma barreira entre os homens. (...) [Pois] a linguagem nio ¢é
comum a dois homens, por que dois homens nunca receberam a mesma coisa pelas pa-
lavras. Por isso mesmo é que a linguagem ¢é essencialmente metaférica. Como tal é por sua
prépria natureza ambigua. Ninguém pode estar absolutamente certo de que entende o que

o outro estd dizendo ou de que é ele préprio entendido. (JANIK e TOULMIN, 1991, p.
142).

Pode-se imaginar como um compositor proveniente da tradi¢do do romantismo musical alemao se
sentiria desapontado ao entrar em contato com essas teorias radicais sobre a condicio da linguagem.
Todos as pecas monumentais do final do século XIX, as quais serviram como inspiragio para novos
compositores, pegas como as Operas de Wagner, as sinfonias programdticas de Mahler e os poemas sin-
fonicos de Richard Strauss, exemplificando uns poucos trabalhos, todos os citados trazem em comum
o objetivo de transmitir uma mensagem e/ou comunicar uma ideia. Seria muito frustrante para um com-
positor entrar em contato com teorias que trariam uma argumentagao suficientemente convincente
para provar que nem mesmo a linguagem ¢ capaz de significar ou descrever de modo objetivo as coisas
e suas relagoes e interagdes no mundo. Se mesmo a linguagem era incapaz de significar ou descrever o
mundo, o que se poderia pensar sobre a masica? Wittgenstein reformulou a maneira como a filosofia
lidava com a linguagem e declarou que a respeito de todos os problemas da filosofia em sua relagao
com a linguagem:

(...) a verdade dos pensamentos aqui comunicados parece-me intocdvel e definitiva. Por-
tanto, ¢ minha opinido que, no essencial, resolvi de vez os problemas. E se nio me engano
quanto a isso, o valor desse trabalho consiste, em segundo lugar, em mostrar como im-
porta pouco resolver esses problemas. (WITTGENSTEIN, 2001, p. 133, grifo no origi-
nal).

Wittgenstein acreditava que todos os problemas da filosofia eram um efeito de usos problematicos
da linguagem. A ideia da possibilidade de expressao deveria ser revisada assim como o modo como a
linguagem ¢ usada para intermediar nossa relagio com o mundo. Wittgenstein promoveu uma limpeza
metodoldgica nos excessos que a filosofia estava cometendo mais especificamente no campo da meta-

e-hum Revista Cientifica das dreas de Histéria, Letras, Educacio e Servico Social do Centro Universitdrio
unilln g0 ¢ Servig 70

de Belo Horizonte, vol. 9, n.° 1, Janeiro/Julho de 2016 - www.http://revistas.unibh.br/index.php/dchla/index




—a=
™ 0. .@-HG)
Dossié: Musica, Linguagem e Sociedade.

ISBN 1984-767X

fisica.

Ao considerarmos a musica de Wagner observamos que suas éperas tentam ser expressivas de um
modo extremo. Isso se verifica em suas orquestragdes gigantescas, em suas cenas operistica de longuis-
sima duragdo e na importincia que dava a si mesmo e a seu trabalho como compositor e ensaista.
Mesmo assim, foi e é ainda extremamente admirado e teve seus ideais seguidos até mesmo por Schoen-
berg em seu primeiro periodo composicional, como jd mencionado.

As transformagdes que Schoenberg promoveu no campo da musica no seu estilo pés-wagneriano,
tanto nas composicoes atuais livres tendo como marco seu quarteto de cordas niimero 2, escrito em
1909, até o desenvolvimento da técnica dodecafénica se coaduna com a iniciativa que Wittgenstein pro-
moveu no campo da linguagem. Schoenberg removeu os excessos em sua musica atingindo um tipo de
escrita musical mais concisa, légica e objetiva.

E um fato bem conhecido entre musicélogos, compositores e musicos interessados na musica do
século XX, que “a nogao schoenberguiana de ‘musica e ideid é um ponto central revisitado durante
toda sua carreira como compositor” (NEFF, 2006, p. 125, tradu¢io nossa). Porém ele nunca foi capaz
de formular uma explicagao definitiva sobre o que ele realmente queria dizer quando se referia a seu con-
ceito de ‘musica e ideia’. Ao tentar explicar seu pensamento ele se utilizava de comparagoes entre mu-
sica e linguagem.

Schoenberg repetidas vezes fazia comparagoes entre uma ideia expressa em palavras e uma
ideia expressa em notas musicais. Isso sugere que seu pensamento nao é derivado do pen-

samento musical tradicional ou mesmo da estética musical. E derivado, antes, da filoso-
fia da linguagem. (GOEHR, 1985, p. 65, tradugao nossa).

Mesmo sabendo-se que Schoenberg se empenhou em se distanciar da influéncia exercida pela mu-
sica wagneriana e da musica romantica como um todo, em vdrias de suas composigoes do periodo ato-
nal livre ele fez uso de textos cantados com o objetivo de manter a estrutura formal da pega coesa ou
com a intengao de expressar ideias que ndo poderiam ser expressadas objetivamente unicamente com
o uso de recursos musicais.

Concideragoes Finais

Wittgenstein se propds a encontrar uma maneira de alcangar mais objetividade no campo da lin-
guagem. Schoenberg, por sua vez, estava interessado em encontrar uma nova maneira de se fazer ma-
sica, porém ao seguir esse caminho ele acabou por alcangar um estilo musical muito mais objetivo e
conciso sem que deixasse de lado a expressividade e ele também criou meios para controlar de modo
muito mais preciso seu uso do material musical. A filosofia de Wittgenstein influenciou profundamente
o modo como a sociedade moderna lida com a ciéncia assim como Schoenberg influenciou profunda-
mente muitos compositores no século XX até ao menos a década de 1950. Esse artigo serve como uma
modesta contribui¢do em uma questao interdisciplinar profundissima. Se faz como uma primeira pin-
celada em um quadro complexo sobre o qual nio se sabe o aspecto final. Mais detalhes importantes que
poderiam abordar a relag¢io que existe entre os pensamentos de Wittgenstein e Schoenberg no campo
da ética, mesmo que correlatas com a proposta desse artigo, nio poderiam ser devidamente abordados
em um Gnico artigo, assim como muitas outras relagoes provenientes de suas experiéncias pessoais como
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cidaddos da Viena dos Habsburgos.

Finalmente, devemos concluir que a musica estd profundamente conectada com a sociedade, a cul-
tura e o tempo histdrico no qual ¢ produzida. Pode-se compreender mais o fendmeno musical pelo es-
tudo do que aconteceu nos campos da filosofia, das ciéncias exatas, da histéria cultural, da sociologia e
da critica da linguagem assim como um estudo aprofundado da musica em suas inter-relagoes formais,
harménicas, orquestrais, melddicas e contrapontisticas pode ser de grande valor para se pensar os pro-
cessos histéricos nos quais essa musica foi escrita e suas repercussoes na sociedade na qual vivemos.
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Resumo: O presente trabalho abordou a racializagio que atinge de forma decisiva a construgao do pen-
samento da historiografia musical brasileira. Propds o acompanhamento da relacio entre a construgio
da narrativa da histéria da masica imbricada aos diversos panoramas vividos em torno das teorias ra-
ciais no pensamento ocidental e seus reflexos nos processos civilizatérios da cultura brasileira. Buscou
entender como o termo 7a¢a foi historicamente transformado em signo de depreciacio. A partir de dois
autores, Guilherme de Mello e Renato Almeida, demonstramos as tendéncias que os aproximam e que
acabam por inscrever certa previsibilidade do discurso: uma racializagio na historiografia da musica
brasileira.

Palavras-chave: Musica e cultura. Discurso racial. Historia da musica brasileira.

Abstract: The present essay approached the racialization that affected in a decisive way the building of
a Brazilian musical historical thinking. It proposed the observation of the relation among the building
of a musical historical narratives in an observation of the multiple living panoramas around the racial
theories in Western thinking and its consequences in the civilization process of Brazilian culture. It
sought to understand how the term racial was historically used as a depreciation sign. To begin with two
authors, Guilherme de Mello and Renato Almeida, we demonstrated the tendencies which put them
together and end by signing some sort of predictability in the discourse: a racialization in Brazilian
music historiography.

Keywords: Music and culture. Racial discourses. The history of Brazilian music.

Introdugao

Anarrativa da historiografia musical brasileira revela as diversas faces que envolvem a construgio de

um discurso carregado de pré-conceituagoes raciais’. Esse discurso deixa transparecer uma suposta

inferioridade de contribui¢oes das diversas caracteristicas e elementos culturais oriundos dos indivi-

duos que pertencem as classes oprimidas da sociedade. Aqui, obviamente, se incluem os diversos povos

indigenas e afrodescendentes que sempre compuseram significativamente a sociedade brasileira e que,

historicamente, foram mantidos & margem desta sociedade, classificados como minorias.
Evidencia-se, contudo, a construg¢io de um complexo paradoxo que coloca de um

lado intelectuais detentores dos saberes tradicionais, das artes e dos oficios e, do outro, ['A tdo o momento penso no
termo raga, utilizado na diferencia-

os intelectuais académicos, lezrados, que utilizaram desses saberes e praticas para ma- | o de earopeus ¢ “outros”, como
terializar, sistematizar e divulgar um conceito filoséfico de cultura brasileira. Portanto, |7 <op social, representante

da violéncia, eurocéntrico, civiliza-

através de periddicos, jornais e revistas, livros e artigos cientificos, estes intelectuais | dorebranco, que se faz necessdrio a
fim de expor o mal-estar e ambi-

guidades que esse termo carrega.
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disseminaram uma ideia ou ideal de uma cultura musical brasileira compartilhada por todos. E é na ten-
tativa de sistematizar esse longo caminho cultural percorrido pela musica nacional que ficam claras,
tanto a elei¢io quanto a exclusao de agentes fundamentais, salientando as trigicas ambiguidades nas di-
versas vertentes que o conceito musica nacional engendrou ao longo de sua histéria.

O artigo propde, portanto, apontamentos a respeito desse discurso racializado ao longo do século
XX, destacando, nao obstante, dois autores, ja que sdo responsaveis pelas primeiras publicagoes do que
reconhecemos como historiografia musical brasileira. Dentre elas, a de Guilherme de Mello, “A musica
no Brasil, desde os tempos coloniais até o primeiro decénio da Republica” (1908) — na qual é observé-
vel forte influéncia de moldes franceses de civilidade, dentre os quais os principios de liberdade, igual-
dade e fraternidade, estes assombrados pelas novas nogoes de sociabilidade que evidenciavam uma
complexa visao determinista e evolutiva de 7a¢as e suas negociagdes em fins do século XIX e inicio do
século XX; e Renato Almeida, que em 1926 publicou sua “Hist6ria da Musica Brasileira” — que, além
de recontextualizar o ideal branqueador pregado na passagem ao século XX, discursa a respeito das di-
cotomias evidentes na sociedade brasileira, desde a do branco e do preto até A nogao pessimista e pro-
fundamente enraizada no inconsciente brasileiro de Velho Mundo — o da musica racional, erudita,
civilizada — e de Novo Mundo — o da criagao instintiva, inculta e incivilizada.

Enfim, o artigo propde a observagio da construgao de um discurso e de um pensamento musical
brasileiro colonizado, eurocéntrico, cristdo, civilizador e branco, que evidencia, senio, a diferenciagio
de uma influéncia dita superior em contraposigao a visio outrificadora dada aos povos negros e indi-
genas, desconsiderando, em varios momentos, sua extensa e secular filosofia, sem reconhecer neles di-
versos sistemas de valores e organizacio sociocultural.

O espirito outrificador e a paradoxal visao de diversidade cultural

A bibliografia histérica da musica brasileira tem se aprofundado em questionamentos socio-histé-
ricos, econémicos, politicos e antropoldgicos trazendo a lume abordagens que nao sé se dedicam a cro-
nologia cartesiana, positivista dos fatos e biografias, mas que se preocupa em discutir os conflitos por
detrds da construgao de um pensamento de cultura musical brasileira.

Observa-se que nas narrativas que serviam de fonte na construgao desse discurso histérico da mu-
sica nacional, preconceitos raciais nao se apresentam de forma explicita. O que se percebe € a insistén-
cia no técito discurso outrificador que, além de velar o evidente pré-conceito, demonstra desconhecimento
e superficialidade no tratamento de questdes referentes aos personagens “outrificados”: povos afrodes-
cendentes e indigenas.

Como consequéncia, perpetuaram-se suposi¢cdes e dados equivocados como se os autores dessas his-
toriografias candnicas soubessem muito e de antemao quem sao ou foram esses povos. Tais discursos se-
quer demonstram preocupacio quanto a erros classificatérios e caracterizadores ultrapassados e, como
se ndo bastasse, esses mesmo autores ainda sao usados como referencial bibliografico nos mais diversos
cursos de musica no pafs, com suas novas edigdes e reimpressoes.’

Vale ressaltar que, de maneira geral, a masica para povos indigenas e afrodescendentes ¢ princi-
palmente funcional e representa uma sintese dos mais diversos aspectos de atividades em sociedade.
Carrega uma simbologia arraigada ao modo de viver em comunidade, de relagao com os fendmenos na-
turais, de afirmagio e resisténcia cultura e social. A musica desses outros abnega, quase que intrinseca-
mente, a visio da “musica pela musica’ ou da autonomia da obra de arte forjada no  *Autores como, Azevedo (1950
século XIX. Portanto, a frieza civilizadora imposta, que separa a “musica” de seus “ou- 726, Mariz (1981), = Kicker

(1982), Tinhorao (1972), dentre
outros.
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tros” elementos e a torna analisdvel, simplificada e diminuta, reduzindo-a em formas, realmente nio con-
diz com o sentido que esses povos dio a complementaridade dos elementos extrinsecos e intrinsecos de
sua musica.

O conceito de autonomia da arte musical, que muito influenciou o projeto modernista brasileiro
da década de 1920, tem sua origem no conceito desenvolvido pelo critico vienense Eduard Hanslick
(1825-1904), da musica como a arte dos sons, “forma e contetido” e arte com “o fim em si” (CARVA-
LHO, 2012, p. 17-18). Arnaldo Contier nos d4 um panorama desta influéncia na utopia de som na-
cional:

A busca utépica do “som nacional” baseava-se numa concepgio evolucionista da Histé-
ria, ou seja, o inicio ou o “marco zero” da construgao do projeto modernista na musica
deveria iniciar-se nos anos 20. O compositor interessado nesse projeto era obrigado a
“vencer” ou “galgar” uma série de etapas ou fases, até alcangar um “momento” histérico,
caracterizado pelo surgimento de uma Arte Pura, desinteressada e esteticamente livre,
tendo como paradigma uma li¢ao do “passado”: o século XVIII europeu. (CONTIER,
1994, p. 36)

Nesta citagio, o paradigmadtico se confunde com um paradoxo, pois a busca de uma musica na-
cional que ndo revé os seus préprios conflitos, principalmente os embates do século XIX, jd demonstra
quio utdpico era o projeto. Esse ideal da musica enquanto forma e contetdo se identificou com uma
visao estruturalista do projeto intelectual da década de 1920, que acabou por ver como legitimo certo
cardter outrificador ¢ excludente, destratando no discurso justamente aquilo que fundamentava a mu-
sica desses “outros”.

Note-se que esse projeto modernista se inspirou em uma heranga alema do século XVIII europeu,
baseando-se na filosofia do poeta e escritor alemao Johann Gottfried Herder. Para Herder, o verdadeiro
detentor da genialidade nacional era o povo, pois este guardava costumes que pouco ou nenhum con-
tato tivera com estrangeiros. Na sua filosofia, a valorizagdo e a incorporagio da cultura popular, através
de coletas de materiais “folcléricos”, tinham como objetivo unificar a Alemanha do século XVIII, em-
basado nos conceitos de Volksgeist e Nationalgeist. A partir da valorizagio e da incorporagao da cultura
popular, Herder acreditava ser possivel levar a nagio alema a consciéncia de si mesma. Isso foi feito no
Brasil pés-guerra, fazendo com que o idedrio modernista modificasse o pensamento de muitos, a res-
peito da estética musical, ao menos.

Porém, o fortalecimento desse discurso estético da expressio nacional, em busca da arte pura e au-
tonoma através das expressoes do folclore, deixa claro que a utilizagio de matrizes populares manteve
uma conversa muito artificial, incompleta e dicotdmica entre as partes. De um lado estavam os entu-
siastas da muiisica de concerto, de espeticulo e arte e, do outro, os da musica como manifestacio, ex-
pressio, meméria ou modo de vida. E a partir disso que se forma o abismo entre esses universos da
musica brasileira que se queria nacional.

A construgao de representagoes essencialistas do cardter nacional da musica brasileira se encerra na
sensacio ou presungao de superioridade de algumas culturas e do olhar critico aos costumes do outro.
Como exaltar uma cultura que emanasse do povo se o projeto modernista da virada do século e primeiras
décadas do século XX tinha suas raizes em um ideal branqueador, que mirava e idealizava uma espécie
de Europa em terras brasileiras?

3. es{)l’rito do povo e genialidade
nacional”. Cf. VIANNA, “O Mis-
tério do Samba”, p. 162.
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GUILHERME DE MELLO: Os pressupostos racializados em uma

historiografia da musica brasileira

O preficio da segunda edi¢io do livro de Guilherme de Mello é assinado por Luiz Heitor Corréa
de Azevedo, responsdvel também pela revisao desta segunda edicio, datada de 1947. Todavia, apés dez
anos, impossibilitado de continud-la, repassou-a para Escola Nacional de Mdsica, que era dirigida pelo
Prof. S Pereira (MELLO, 1947, p. VI). Apés corregdes gramaticais, Luiz Heitor, questiona:

...h4 utilidade em publicar dessa maneira, sem mais profunda revisao do texto, uma obra
que investigages musicoldgicas ulteriores j4 ultrapassaram em tantos pontos, uma obra
que, em face nossos conhecimentos atuais, aparenta uma certa ingenuidade provinciana
de enunciado, contém informagoes deficientes e nio consegue estabelecer aquele equili-
brio entre todos os fatos expostos que constitue (sic) o melhor indice da clareza e solidez

dos estudos histéricos? (MELLO, 1947, p. VII-VIII).

O musicélogo responde que este é um dos cldssicos da histéria da masica brasileira, chancelando,
portanto, sua republicagao. O aval de Luiz Heitor, chefe da Se¢ao de Musica da Biblioteca nacional do
Rio de Janeiro, manteve a histéria da musica de Guilherme de Mello no Aal/ dos escritos candnicos,
mesmo contendo informagées “ultrapassadas”. E a partir desta postura, de avaliagio e exaltagao por in-
telectuais do préprio meio, que discursos ambiguos, como o racial que proponho observar, se perpe-
tuam, enclausurando a revisao do conhecimento, tornando-o inquebrantdvel, impossibilitando novas
reflexdes que modifiquem alguns paradigmas. Sio quase quarenta anos separando a primeira da se-
gunda edigio, isto é, quatro décadas de iniimeras transformagdes no contexto brasileiro como um todo.

Guilherme Theodoro Pereira de Mello era baiano, nascido em 25 de junho de 1867 na cidade de
Salvador. Filho de “familia tradicionalmente consagrada a carreira militar” (MELLO, 1947, p. VII), es-
tudou na institui¢io jesuita Casa Pia e Colégio dos Orfaos de Sio Joaquim. Por certo, instituicio que
adotava doutrinas cristas que muito influenciou a trajetéria intelectual de Guilherme de Mello. Neste
contexto, a cidade de Salvador vivia um complexo imbréglio social, cultural e religioso, amplo e com-
pletamente racializado na segunda metade do século XIX.

Os escritos de Mello se tornaram referéncia para diversos trabalhos musicolégicos sobre a trajets-
ria principalmente da musica popular urbana brasileira, a qual o autor d4 grande énfase. Exatamente
devido a isto — a musica verndcula brasileira e suas raizes nos povos indigenas, afrodescendentes e eu-
ropeus — que seu livro toma importincia, coincidindo com o inicio do pensamento de valoriza¢io do
nacional em fins do século XIX e inicio do século XX com o Brasil Republica.

“[...] sim o fiz com o desejo de mostrar-vos com provas exuberantes, de que nio somos um povo
sem arte e sem literatura, como geralmente dizem, e que pelo menos a Musica no Brasil tem fei¢do ca-
racteristica e inteiramente nacional” (MELLO, 1947, p. 05). Com essa afirmac¢io, Guilherme de Mello
anuncia o propdsito de sua histdria da miisica, alinhando-se a0 momento histérico brasileiro de busca
identitdria.

A histéria da musica de Mello foi influenciada pela entrada das teorias raciais no Brasil, que levava
em consideragao resquicios dos debates da tardia Aboli¢ao da Escravidio e a Proclamacgio da Republica
as quais a construcio do pensamento social, 7acial e, consequentemente, cultural e musical brasileiro
estava vinculada. Julgando-se como atrasada, urgente pela modernidade, parte da sociedade vivia — en-
quanto outra sobrevivia — num modelo francés de civilizagao, pautado nos principios de igualdade, fra-
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ternidade e liberdade, mas que tinha como fantasma novas nog¢oes de sociabilidade, impregnada de
pressupostos raciais. Era um cendrio misto de otimismo e pessimismo, ji que individuos, antes segre-
gados da sociedade, viram-se novamente em face de grandes obstdculos. A “abertura social — experi-
mentada no Brasil no final do século XIX, mas nio apenas — seria freada por novos critérios de alteridade
racial, religiosa, étnica, geogrifica e sexual” (SCHWARCZ, 2012a, p. 21). Eram os tentdculos do ra-
cismo cientifico, nos quais

[...] sinais fisicos [foram utilizados] para definir a inferioridade e a falta de civilizagio, assim como
estabelecer uma ligagio obrigatéria entre aspectos “externos” e “internos” dos homens. Narizes, bocas,
orelhas, cor da pele, tatuagens, expressoes faciais ¢ uma série de “indicios” foram rapidamente trans-
formados em “estigmas” definidores da criminalidade e da loucura. O resultado foi a condenacio ge-
neralizada de largos setores da sociedade, como negros, mesticos e também imigrantes, sob o

guarda-chuva seguro da biologia. (SCHWARCZ, 2012a, p. 21; grifo da autora).

Com efeito, é neste panorama de evidente diversidade que se encontra a sociedade brasileira, di-
versidade esta que transparece o fantasma de uma ambigua, dicotdmica e controversa distin¢ao entre
culturas: a do colonizado e a do colonizador. Portanto, como imaginar o reconhecimento da evidente
influéncia de outros agentes na cultura e musica brasileira, proposto por Guilherme de Mello, jd que eles
enquadravam-se nessa segregacio biolégica? Como se livrar da reflexao de pressupostos raciais que evi-
denciavam a construcio de uma cultura etnocéntrica crista e branca dentro de uma cultura definitiva
e significativamente mestica e diversa?

Desde a descoberta do chamado Novo Mundo, os relatos coloniais reportavam a metrépole por-
tuguesa sempre destacando a existéncia de uma natureza paradisiaca, porém de uma estranheza dos
costumes nativos. A descricao dos povos indigenas do Brasil como “atrevidos, sem crenc¢a na alma, vin-
gativos, desonestos e dados a sensualidade”, s6 veio a incrementar a dicotomia do jardim do éden e do
inferno — “desde Caminha e Vespucio, mencionava a ambivaléncia entre a existéncia [...] da barbdrie
nessas terras perdidas”. Esse modelo “evidentemente etnocéntrico” moldou as geragoes futuras, pois
tudo que nio correspondesse “ao que se conhecia [portanto, no velho mundo] era logo traduzido como
auséncia ou caréncia, e nao como um costume diverso ou variado”.

O primeiro capitulo da histéria da musica de Mello, por exemplo, é o que ele considera como o
de formagdo, reservado aos primérdios de civilizagao do Brasil, com énfase na idealizagao de uma uni-
dade na producio e escuta da prépria musica. Nele o autor cita o fildsofo alemao Schopenhauer, for-
mulando uma distin¢do da musica em nivel de razao e de vontade enquanto “metafisica do pensamento
musical” (MELLO, 1947, p. 12). Esta metafisica justifica um dos subtitulos utilizados nessa primeira
se¢do, “Influéncia dos jesuitas”, na qual é marcante a utilizagio da palavra “natureza” — provavelmente
influéncia das ideias do filésofo Jean-Jacques Rousseau do “bom selvagem” como uma idealizagao de
humanidade ainda nio corrompida — ¢ a importancia dos jesuitas na constru¢io de uma musicalidade
brasileira.

O autor discorre a respeito da imposi¢ao da catequese, que tinha como objetivo

difundir a fé catélica, impelindo os indigenas a religido através da musica. Foram es- ‘Cf. SCHWARCZ, “Nem preto
) N , , « . nem branco, muito pelo contrdrio:
critos autos, em portugués e em lingua local, além do “castelhano e tupi” (AZEVEDO, cor ¢ ragfszsodabmdade brasi-
\ . . . . . . |leira”, p. 12 ¢ 15.

1956, p. 14) e as criangas eram ensinados instrumentos ocidentais, como flautas, gai- | °ct. MAlRIZ, ‘}—Iistéria da Msica
. , . . no Brasil”, p. 24.

tas, viola e até cravo’. Segundo Azevedo, “o indigena era sensivel ao canto e & masica |Cf. AZEVEDO, “150 Anos de
Musica no Brasil (1800-1950)”, p.
10-12.
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dos instrumentos™®, argumento este compartilhado e potencializado por José Ramos Tinhorao:

Ao aceitarem a musica dos padres, por sua natural predisposi¢io ao canto em comum,
como férmula de exorcismo do desconhecido (a morte, o mal, a influéncia dos astros, as
forcas da natureza), os indigenas brasileiros abandonavam sem sentir as palavras cabalis-
ticas das suas cangdes de ritmo encantatério em favor da rigorosa légica do cinone gre-
goriano: sob-batuta dos jesuitas os indios ainda cantavam em unissono, mas, agora, uma
melodia principal, passando por todas as vozes, substituia a repeti¢ao obsessiva das pala-
vras mégicas pela palavra de ordem crista do temor a Deus. (TINHORAO, 1972, p. 10).

Esta passagem evidencia um discurso que, além de claramente exaltar os dogmas cristaos, euro-
céntricos, evidencia uma atitude outrificadora muito recorrente na historiografia da musica brasileira:
o colonizador portugués como um “exorcista” cultural. Portanto, sentimentos da religiao crista impos-
tos por eles, que “levaram de vencida os cantares cabalisticos” (MELLO, 1947, p. 20), reforcam uma
suposta abdicagio do povo indigena de suas manifestagoes, sem conflito e sem contradi¢io além de
evidenciar a desconsideragao as complexidades filoséficas de suas manifestacoes e préticas.

Na historiografia da musica de Guilherme de Mello a presenca e atuagao dos povos indigenas na
musica brasileira sao postas de forma equivocada, pois nesse contexto racializado de transi¢ao século XIX
a0 XX aspectos das culturas negra e indigena sio (con)fundidos, formando um amélgama fantasioso e
improvavel, revelando os primeiros indicios de influéncia das teorias do branqueamento.

Nesse periodo, a fim de validar algumas premissas, intelectuais brasileiros iniciaram um processo
de adaptagao das teorias raciais, resultando em ambiguidades insoltveis. A partir da literatura sobre o
darwinismo social e o evolucionismo, é possivel citar trés intelectuais que se destacaram: Silvio Romero
(1851-1914), Nina Rodrigues (1862-19006) e Oliveira Vianna (1883-1951). Em particular, Silvio Ro-
mero postulava uma teoria do branqueamento e da mesticagem da populagio, que partiria

[...] de uma combinacio de pressupostos racistas (existéncia de diferencas étnicas inatas)
e evolucionistas (lei da concorréncia vital e do predominio do mais apto). Previa que o ele-
mento branco seria vitorioso na “luta entre as ragas”, devido a superioridade evolutiva, que
garante seu predominio no cruzamento. Prevé assim, o total branqueamento da popula-
¢ao brasileira em trés ou quatro séculos. (VENTURA, 1991 apud VIANNA, 2007, p.
68; grifo do autor).

Portanto, a partir da fusdo principalmente desses dois individuos, branco e negro, seria gerado o
tipo nacional, mas com caracteristicas brancas, tanto culturais quanto raciais’. E deste amalgama, que
Silvio Romero vislumbrava uma fusio, com resposta no mestigo:

[...] da fusdo e integracdo das ragas e culturas surgiria o mulato, tipo caracteristicamente
nacional. Mas o predominio racial e cultural seria da raga e da cultura brancas, devido a
extingdo do tréfico negreiro, a dizimagio dos indios, e & imigragdo branca/europeia. Assim,
a miscigenagio serviria, antes de tudo, ao branqueamento da populagio e ao predominio

do branco no tipo caracteristicamente nacional. (GOMES COSTA, 2009, p. 95).

. e 7 Cf. GOMES COSTA, “Mestica-
Guilherme de Mello demonstra indicios desse contexto que procura no bran- | gem, racializacio e gencro”, p. 94-

120
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queamento/mesticagem um quociente nacionalizado, fazendo de semelhangas uma oportunidade de
fusao. Para o autor, a musica dos povos indigenas, como a registrada pelo viajante francés Jean de Lery,
era “impregnada de sentimentos barbaros e selvagens” (MELLO, 1947, p. 14), que muito se asseme-
lhavam aos dos negros:

E isto nao nos deve causar grande admiracio, desde quando ainda hoje mesmo se encontram ves-
tigios déste canibalismo hediondo e crengas supersticiosas entre o populacho crioulo que ainda nio se
depurou e em cujas veias correm ainda o sangue inculto do africano. O que sao os candomblés senao
uma cépia fiel e auténtica dos sabaths dos indigenas? Se nao é uma copia pelo menos é a primeira ma-
nifestagao musical nos povos barbaros. (MELLO, 1947, p. 14-15).

Com efeito, a categorizagao desses povos como racialmente inferiores, caracterizando-os como
“iguais”, de certa maneira, refor¢ca um discurso de Guilherme de Mello convergente com o ideal misci-
genatdrio em voga, que ao minimo sinal de proximidade, os funde.

Guilherme de Mello é quem inaugura nas bistérias da miisica a metafora do tridngulo musical bra-
sileiro, além de evidenciar que o qualitativo da musica de origem africana ¢ o ritmo, mistificando-o
como a maior contribui¢io desses & musica. Pautado num tridngulo racial, os #7és tipos populares, evi-
dencia-se a mesticagem:

Pois bem, foi sob a influéncia da fusao dos costumes e do sentimento musical destas trés
racas com a dos indigenas, que comegaram a se caracterizar os trés tipos populares da arte
musical brasileira: o lundu, a tirana e a modinha; dos quais o primeiro foi importado pelo
africano, o segundo pelo espanhdl (sic) e o terceiro pelo portugués. (MELLO, 1947, p.
29; grifo do autor).

Desse amalgama fantasioso dos géneros musicais caracteristicos que é possivel, segundo o autor, o
entendimento da formagao de nossa “raga”:

Em frente as suas senzalas, viam-se também grupos de africanos formarem os seus batu-
ques, cantando e sambando sob a toada de seus lundds, cujo ritmo bastante cadenciado
e onomatopaico, representando os requebros lascivos e luxuriosos de suas mucamas pro-
porcionava aos indigenas um novo sentimento musical, que se propagando entre os mes-
ticos, se identificou com o sentimento patrio, produzindo a nossa chula, ou o nosso tango

ou o0 nosso lundd propriamente dito. (MELLO, 1947, p. 30).

O autor traga, portanto uma linha caracteristicamente “evolutiva” da musica e 7a¢a, indo do negro
— influéncia ligada ao ritmo, cadenciado e onomatopaico — até o mestigo (nesse caso o cafuzo, resultado
da soma do negro com o indio), chegando a nossa gente — da mistura com os géneros jd mesticados,
como a chula, o ngo e o lundu. Guilherme de Mello propoe uma genealogia musical através dessa mis-
cigenagdo. As teorias relacionadas ao desenvolvimento da humanidade e deterministas, que negavam
qualquer futuro na miscigenacao racial, seriam elas mesmas, utilizadas para a exaltacio da miscigena-
¢ao brasileira.

Guilherme de Mello, nessa heterogeneidade na consideragio das questdes de miscigenagio brasi-
leira, do “mestico como simbolo nacional”, serviu ao discurso intelectual da época. E perceptivel um
distanciamento em seu discurso da problematizagio dos conflitos que geraram a exclusao de povos ne-
gros e indigenas, assumindo o contexto racializado de preconceito e discriminagao. Seu discurso trans-
parece uma ilegitimidade de “outras” vozes e o ocultamento de uma realidade social cruel com quem

ele mesmo disse ser o representante do “espirito do povo”: 0 mestigo. SCf. ALMEIDA, “Histéria da M-

sica Brasileira”, p. 11-12.
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Renato Almeida: “A soalheira é uma allucinagao.

Nao sé d4 cor, mas também som”3

Renato Almeida (1895), nascido na pequena cidade de Santo Anténio de Jesus, Bahia, era de fa-
milia pertencente a elite baiana. Segundo Vasco Mariz, “descendia da linhagem dos Almeida, pionei-
ros na colonizacio do sudoeste baiano [...] desde o século XIX” (MARIZ, 1983, p. 93). Incentivado aos
estudos, mudou-se para o Rio de Janeiro em 1907, tento estudado no colégio jesuita Santo Indcio e,
posteriormente, concluido o bacharelado em ciéncias juridicas e sociais. Interessado por “literatura, fi-
losofia, pensamento e a arte™, fez amizade com Ronald de Carvalho, importante personagem do mo-
vimento modernista paulista.

Vasco Mariz afirma que a Primeira Guerra Mundial modificou o pensamento de todos, pois fora
um momento de “consequéncias estéticas e psicolégicas” (1983, p. 95), fomentando no Brasil, por
exemplo, o idedrio de busca do cardter cultural nacional:

Foi com alegria, junto a Ronald de Carvalho, que redescobrimos, entio, o Brasil e nos lan-
camos a estudd-lo [...]. Resolvi estudar o fato musical brasileiro e, por seu intermédio,
cheguei a folcmusica (sic) e depois ao folclore, que terminou por me absorver, nio ape-
nas no seu estudo, mas na a¢ao nacional em defesa da cultura do nosso povo. (ALMEIDA

apud MARIZ, 1983, p. 94-95).

Hermano Vianna argumenta que a aproximacio entre cultura popular e elite intelectual foi por
conta da montagem da peca O contador de diamantes de Afonso Arinos, por volta do ano de 1919, que
tinha incluso em seu elenco “negros auténticos”, despertando entao uma tendente “moda nativista”, de
“saraus regionalistas” de cangdes sertanejas e recitacdo de poemas'®. Dentro desse contexto Renato Al-
meida relata:

Quando houve a Semana de Arte Moderna, quando o Modernismo foi uma afirmagao no
Brasil, eu me convenci de que nao havia lugar absolutamente no Brasil para o escritor de-
sinteressado. N6s tinhamos que olhar era o Brasil, nés tinhamos que ver a terra. Essa ati-
vidade para mim foi a mdsica [...]. Fiz até um livro um pouco impressionista, que é a
primeira edi¢ao da Histéria da Musica, mas notei uma coisa, que nio podiamos conhe-
cer a musica se no conhecéssemos as suas origens, a musica no sentido nacional, a mu-
sica brasileira que comecava a surgir (ALMEIDA apud MARIZ, 1983, p.

9Cf. MARIZ, “Histéria da Msica

96) . no Brasil”, p. 93-94.
°Cf. VIANNA, “O Mistério do
Samba”, p. 97-98.

. _ ., , . . . . "Maria Alice Volpe aponta alguns
Na introdugio da Histdria da Miisica Brasileira (1926) citada, o olhar romantizado | exemplos: tcorias como 2 de Trine,

que aplicou o determinismo 4 arte e

do autor desponta: “Symphonia da terra”. Nela Almeida constrdi seu pensamento a res- |3 histria literdria; Spencer, evolu-

cionista que aplicou as teorias 4 bio-

peito do impacto do “meio” (clima e geografia) no inconsciente coletivo. Segundo ele, |jogia e 4 histérias  Hacckel,

naturalista darwinista que nao com-

o deslumbramento causado pela natureza influenciaria a psique do compositor, que, | pailhava exatamente da ideia de
entdo, seria capaz de objetificar um inconsciente coletivo, produzindo uma musica | brevivéncia do mais apro, mas e

que o meio atuava sobre os organis-
mos; e Buckle, que era determinista
geogréfico, dentre outros. Cf.
VOLPE, “A Teoria da Obnubilacao
Brasilica na Histéria da Musica
Brasileira: Renato Almeida e ‘A Sin-
fonia da Terra™, p. 61.

“auténoma’, de cardter nacional: “a musica no Brasil se liberta, buscando harmonizar
as vozes da terra, o rythmo criador e fecundo, com o influxo da cultura, para a cria-
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¢a0 de uma arte autbnoma, que traduza todas as insias do espirito moderno brasileiro” (ALMEIDA,
1926, p. 220).

Maria Alice Volpe argumenta que Almeida, influenciado diretamente pelas teorias cientificistas'’,
via a identidade brasileira sob dois parimetros: raga e meio (VOLPE, 2008, p. 60-61). Segundo a au-
tora, Renato Almeida enfatizava “a importincia do meio na formacio da cultura” (VOLPE, 2008, p.
64), colocando o calor tropical como fator determinante, numa espécie de agdo e reagio: do “impacto
da natureza sobre 0 homem” e sua resposta a esse “meio hostil” surgiria a “expressividade” da musica
nacional (VOLPE, 2008, p. 58).

De acordo com Almeida, o primeiro contato do portugués com o Brasil foi um misto de arreba-
tamento - as cores e a voldpia da natureza exuberante —, melancolia e tristeza, devido, principalmente,
ao calor. A adapta¢io ao novo mundo era “estranha” & psique do colonizador. Mas nao sé ao meio. A al-
teridade teve impacto na psique do portugués e foi determinante a sua estética. Nela, a influéncia rz-
cial criou duas vertentes, a da criago instintiva e a da criacdo racional, sendo aquela, miscigenada,
capaz de universalizar a arte musical; e esta, a da razio, a que permitia a dialética e a sintese da moder-
nidade nacional em som.

Almeida reconhece a falta de simetria para a uniao maravilhosa da “alma coletiva” do compositor
brasileiro, aquela livre de pastiches europeus, ji que segundo ele, “os que nao o conseguirem, terao feito
adaptacoes amdveis, copias fiéis, decalques caprichosos, [entretanto] nio vingarao jamais” (ALMEIDA,
1926, p. 110-111). Para Renato Almeida, um dos compositores que melhor mergulhou nesse espirito
de “procura de uma expressao brasileira, nao simplesmente imitativa, nem tampouco regionalista, mas
que [tinha] raizes profundas na terra”'?, foi Alberto Nepomuceno:

Effectivamente ninguém combateu com animo mais decidido as imita¢des estrangeiras em
nossa arte, € 20 MesmMo tempo, procurou criar uma musica, sem se enquadrar no regio-
nalismo, mas nascida no ambiente magnifico de nossa natureza e com aquelle tom me-
lancélico, que é o residuo da fusio misteriosa das ragas, de que promana o brasileiro.

(ALMEIDA, 1926, p. 114).

Nessa exaltagao de Nepomuceno, fica explicito que Renato Almeida nio se distancia do ideal mis-
cigenatério, de fusdo de ragas, jd que neste momento a modinha estava em intensa resignificagio na-
cional. Esse canto popular, um dos mais significativos no periodo mondrquico, refletia exatamente a
metdfora da fusdo de sangue, jd que os dois maiores compositores desse género foram o padre mestico
José Mauricio Nunes Garcia — responsdvel de todo o encargo musical da corte de D. Jodo VI — e seu
algoz, o compositor portugués, Marcos Portugal'® — com quem foi “obrigado a repartir as fungées da
Capela Real” (MARIZ, 1981, p. 41).

Num discurso miscigenatério, de natureza e de melancolia, Almeida propde uma engenhosa re-
consideragao da modinha através do padre José Mauricio, ji que ele, mestico, era “es- [cy ALMEIDA apud MA-
sencialmente brasileiro” (ALMEIDA, 1926, p. 64) e, portanto, um verdadeiro | SHADO NETO "Em vio vigiam

as sentinelas: cAnones e rupturas na
« » historiografia musical brasileira
representante da “cultura do nosso povo”. (ALMEIDA apud MARIZ, 1983, p. 94- (8, toiomal®, pe 138
A musicéloga Cleofe Person Mat-
tos afirma que, a partir da reparti-

trinsito entre classes sociais, assim como sempre fez o mestico. sdo das fungdes, o padre ndo reve

mais chances, pois “na Capela Real

3 5 : : 3 L 5 i— | sua posicao [desmoronoul, sua pro-
A popularizacio da modinha confirmava a dicotomia da miscigenacio do brasi- |5 posicio [desmotonou wa pro

leiro com o portugués — ou o europeu —, do branco com o negro e José Mauricio |apud KIEFER, “Histdria da Misica
Brasileira”, p. 56.

95). Em suma, a modinha, repleta de pastiches europeus, representava a metdfora do
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Nunes Garcia, devido a sua genialidade, representaria a personificagio desses dois mundos, como po-
demos observar:

Este mestico nascido no século XVIII, no Rio de Janeiro, de onde nunca saiu, ter reali-
zado obra to forte, elevando-se, no género, 4 altura dos mais altos mestres, é caso singu-
lar, que os esthetas, psychologos e os pensadores do Brasil tém o dever de estudar com mais
attengio e carinho. Nao era um bérbaro, de inspiragao fremente e desordenada, [era]
como uma flor, sylvestre e exuberante da terra nova e inculta, mas civilizado, de linhas
sombrias e medidas, com um perfeito conhecimento de technica musical, de composigao
e orquestracdo. (ALMEIDA, 1926, p. 68).

Apesar dos elogios, Almeida deixa claro seu incobmodo com a caracteristica musical imutdvel vinda
do periodo colonial e que seguiu ao longo do século XIX, da qual o padre foi um dos expoentes, che-
gando a afirmar que do “periodo coldnia, quase nada hd digno de referéncia” (ALMEIDA, 1926, p. 62).
Ou seja, a aceitagdo do padre mestico como o inaugurador da escola musical brasileira, s6 confirma a
necessidade de resgate da mesticagem como parimetro nacionalizador, mesmo ele sendo um repetidor
de moldes e estéticas europeias e, paradoxalmente, contradizer o ideal modernista avesso aos estrangei-
rismos e passadismos do periodo colonial e imperial.

A pergunta que nos resta é: onde os povos indigenas se encaixam em todo esse panorama miscige-
natério de Almeida? Importante notar que a aceitagao da mesticagem como solu¢ao nacional dessa dé-
cada de 1920 excluia os povos indigenas. Portanto, Renato Almeida refor¢a o que é posto por Rafael

de Menezes Bastos a respeito do emblemdtico encontro de intelectuais e sambistas no Rio de Janeiro
no ano de 1926:

Neste encontro, a fabula das trés ragas ¢ feita tdbula rasa daquela que se lhe seguird, trans-
formando-se exatamente na de duas. ‘Negros’ e ‘brancos’ sio constituidos ali nos ele-
mentos da mesticagem que a partir de entao representard a nacionalidade brasileira, uma
nacionalidade fabricada sob a égide do modernismo e de uma ‘valorizagao do negro’ atre-
lada a visao propiciada pela teoria da aculturagao [...] que o condenava ao branqueamento.

(BASTOS, 20006, p. 121-122).

Rafael de Menezes Bastos reforga a ideia de aculturacio, na qual hd uma assimilagao de culturas e
uma delas é destruida. No discurso de Renato Almeida, as culturas negra e indigena sao diminutas,
pensadas como um s6 bloco homogénio, que sofrerio facilmente uma antropofagia da cultura branca.
No caldeamento de sangue, mesmo na exaltagio da mesticagem, a cultura branca seria vitoriosa na ‘luta
entre as racas .

Com efeito, a “Symphonia da terra” representa uma negociagao de sentidos, na qual a premissa é
a de que o personagem resistente ao meio hostil, sustentado na metdfora da natureza, é o que detém a
qualidade da mistura racial inevitdvel. Todavia, Renato Almeida estaria concluindo, resignada e impli-
citamente que, com estrangeirismo ou nao, ser brasileiro ¢ ser inevitavelmente mesti¢ado. Nao obstante,
nessa mesticagem, o bom selvagem nio entra e o negro tem um futuro certo: se tornar cada vez mais bran-
queado, europeizado, como na descri¢ao do Padre José Mauricio feita por Vasco Mariz: “o padre teria
sido mulato claro, com tragos fisiondmicos comprovando sensivel contribuigio de sangue europeu, e

de cabelos finos e soltos” (MARIZ, 1981, p. 39).
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Conclusao

A relagdo de poder que legitima o discurso dos intelectuais académicos, em sua maioria pertencentes
a uma elite branca, estd na avaliagio, exaltagdo e disseminagio dos escritos através de seus pares. Des-
tarte, ¢ desse circulo de ideias que, ao longo de muitos anos, partiu a construg¢ao histérica do pensamento
musical brasileiro, responsdvel pela formagio de uma quantidade relevante de pensadores que ainda
tratam a musica de forma simplista e dicotdmica: musica melédica e harmonica em contraposi¢ao a ma-
sica mondtona e monorritmica. Essas perspectivas marcam a clara divisao do valor dado a mdsica de
origem estrangeira, geralmente baseada na estética tedrica e filoséfica europeia, que se contrapde & mu-
sica de povos afrodescendentes e indigenas, evidenciando um construto social outrificador, resultado de
todo um processo violento de colonizagao.

As trigicas e ambiguas racializagoes que sdo apontadas no presente artigo sao inauguradas pela pu-
blicagao do livro de Guilherme de Mello (1908) — primeira historiografia da musica brasileira - no pe-
riodo pés-Proclamagao, momento no qual, segundo o autor, foram abolidos “todos os titulos de nobreza,
substituindo-os pelo de ‘Igualdade e fraternidade”™ (MELLO, 1947, p. 281). Paradoxalmente, foi um
momento no qual se iniciou a valorizagio de elementos nacionais, porém, moldados em ideais france-
ses de civilidade, num espirito abrasileirado de Belle Epoque.

Guilherme de Mello discursa a partir de uma visdo determinista, na qual o amédlgama das ragas
brasileiro, desde os jesuitas, segue uma linha evolutiva que culmina na fusio de trés tipos populares da
arte musical brasileira: o /undu, de origem africana, a tirana, espanhola, e a modinha, de origem por-
tuguesa. Aos povos indigenas, coube a fusio com os negros, formando uma subcategoria de povos bar-
baros, incultos, incivilizados.

No discurso de Mello também estd presente a resposta no branqueamento — em particular, de
branco com negro — como simbolo nacional, convergindo com outros intelectuais que se empenhavam
no enquadramento dessa identidade miscigenada brasileira em seus projetos. Vianna, por exemplo, ar-
gumenta que “durante as primeiras décadas do século XX, os mulatos e o [ambiente] urbano passam a
ocupar, cada vez mais, o centro das atengdes nos debates sobre as raizes da identidade brasileira”
(VIANNA, 2007, p. 70). Todavia, “a cultura mestica nao ¢ valorizada por si prépria. Ao contrério, é
olhada com desconfianga, e s6 aceita na falta de algo melhor” (VIANNA, 2007, p. 68). Com efeito, a
resposta no mestico demonstra um imbricado discurso de negociagdes, nas quais o bom selvagem foi mi-
nimamente digno de nota: “hoje, porém, o maior orgulho dos brasileiros é correr em suas veias, tin-
gindo-lhes as faces tisnadas pelo sol dos trépicos, sangue dos nossos aborigenes” (MELLO, 1947, p.
281).

J4 em Renato Almeida, é na década de 1920 que o genocidio do indigena é evidente, jd que o
triangulo brasileiro ¢ reduzido a uma linha com duas extremidades, sendo que de um lado estdo os ne-
gros e do outro os brancos, reconstruindo um despertar da masica nacional idealizando uma identidade
em torno de novas adaptagdes e significagdes raciais. Era desenhado o panorama no qual a segregacio
visava “conceder” ao mesti¢o a chance de se distanciar do universo de povos tidos como incultos para
se tornar cada vez mais civilizado, isto é, europeu e branco. S6 entao se tornaria um agente capaz de uni-
versalizar a arte musical no amdlgama das racas que resultaria no brasileiro de fato.

Com esse discurso, Renato Almeida expoe uma assimetria da unido maravilhosa da “alma cole-
tiva’, de forma ambigua, expondo as trdgicas e ambiguas racializacoes: a do jardim do éden e a do in-
ferno, a do velho mundo e a do novo mundo, a da inteligéncia e a do instinto, a do civilizado e daquele
que estd proximo a natureza.

e-hum Revista Cientifica das dreas de Histéria, Letras, Educacio e Servico Social do Centro Universitdrio
uniblA so ¢ Servig 83

de Belo Horizonte, vol. 9, n.° 1, Janeiro/Julho de 2016 - www.http://revistas.unibh.br/index.php/dchla/index




—a=
- G i@d®
Dossié: Musica, Linguagem e Sociedade.

ISBN 1984-767X

Enfim, todo o cendrio tedrico racial que apostava na debilidade, degeneracio e esterilidade da mis-
cigenacao seria ele mesmo convertido na ideia de Brasil como um paraiso racial, mas que guarda o dis-
curso trdgico e ambiguo de uma democracia racial que ainda nao se livrou das teorias pessimistas de
miscigenagao que correm tanto no inconsciente quanto em nossas veias.
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O presente artigo tem como pretensao analisar o dlbum Cabega Dinossauro (1986), da banda paulista
Titas. Esse disco é marcado por uma reviravolta no conceito sonoro e temdtico do Titas, influenciado
pela musica punk e por problemas pessoais de seus integrantes, o disco é repleto de criticas sociais.
Analisaremos o Cabeca Dinossauro, tomando por base estudos sociolégicos sobre a juventude e as re-
beldias tipicas dessa fase.

Palavras-chave: Rock Nacional, Titas, Juventude.

El presente articulo tiene como propésito analizar el dlbum Cabeca Dinossauro (1986) de la banda pau-
lista Titas. Ese disco estd marcado por un cambio del concepto sonoro y temdtico de los Titas, in-
fluenciados por la musica punk y los problemas privados de sus integrantes, el disco estd repleto de
criticas sociales. Analizamos el Cabe¢a Dinossauro, tomando como base estudios socioldgicos sobre la
juventud y la rebeldia tipica de esta fase.

Palabras-clave: Rock Nacional, Titas, Juventude.

Introdugao

abega Dinossauro foi o titulo do terceiro disco da banda Titas, lancado em 1986. Responsével por
Cuma mudanga radical nos rumos da banda e do préprio rock nacional, nenhum disco antes no Bra-
sil havia demonstrado tanta agressividade, percebida nio sé na sonoridade como também em suas le-
tras objetivas e diretas." Esse disco é considerado por boa parte da critica especializada como um dos

mais importantes discos da musica brasileira.

Nesse trabalho discutiremos de forma breve como esse dlbum deu vazao as revol- e whiplash.net/materias/eds/0
-titas.ntm.

tas juvenis dos integrantes dos Titas. Para nos embasarmos buscamos apoio na litera- | *Abanda cra composta por Marcelo
Fromer, Tony Bellotto, Paulo Mik-

tura, no que se refere as caracteristicas do comportamento social tipico da juventude | los, Nando Reis, Ciro Pessoa, Sér-

gio Brito e Arnaldo Antunes,

e suas revoltas. segundo Dapieve (1995), o piblico
~ . . da sua primeira apresentagio foi de
ILUSTRA(;AO (http://Www.tltas.net/dlscograﬁa) cerca de 30 pessoas. Branco Melo e
André Jung logo se juntariam ao
rupo.

Para Roy Shuker, New Wave e
o , . o, ~ “termo remonta a nouvelle vague,

OS Pl‘ 1mor leS dO TltaS ao cinema francés de vanguarda dos
anos de 1950, marcando uma rup-

No inicio dos anos 1980, na cidade de Sao Paulo, foi formada entre alunos do Co- | tura radical com as convengoes do-

minantes. Musicalmente, os artistas

légio Equipe, uma escola de classe média, a banda Titas do Ié-1€?, posteriormente cha- | da new wave foram inovadores e

. . X X , progressistas, mas nao necessaria-

mada apenas de Titas. Diferente de outras bandas de rock nacionais do periodo, os | mente ameacaram as convenaes
(SHUKER, Roy. Vocabuldrio de

Musica Pop, 1999, p. 203.)
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Titas contavam com uma formagao bem eclética, alguns de seus membros tocavam anteriormente jazz,
musica latina e MPB e sua sonoridade final lembrava uma new wave’ com elementos de MPB e reggae.

Por dois anos, o Titas fez shows na cena underground de Sao Paulo apresentando-se em casas no-
turnas. As gravadoras, contudo, viam a banda com receio por causa de sua mistura de géneros dificil
de definir. Somente em 1984 foi lancado pela WEA seu primeiro disco: 7itds, com destaque para a
cangao “Sonifera Ilha”. O grupo alcangou entdo o reconhecimento nacional gragas, em parte, a apari-
¢do em programas de televisdo como Chacrinha, Raul Gil e Bolinha. Em 1985, com produgao de Lulu
Santos, Televisio, o segundo disco, chegou as lojas.

Em novembro de 1985, o guitarrista Tony Belloto foi abordado pela policia com uma pequena
quantidade de heroina, quando interrogado, confessou que a droga havia sido adquirida com seu co-
lega de banda, Arnaldo Antunes. Os policiais se dirigiram entéo a residéncia de Arnaldo, onde apreen-
deram 128 miligramas da substincia. Belloto foi liberado mediante pagamento de fianga no dia seguinte,
Antunes, todavia, foi acusado de triafico e ficou detido cerca de um més. Os Titas enfrentaram uma série
de problemas em virtude do escAndalo que se seguiu. O baixista Nando Reis nos conta sobre as con-
sequéncias deste fato: “Subitamente, vimos todas as portas se fecharem... Nao fizemos mais nenhum pro-
grama de televisao, tivemos um monte de shows cancelados, Arnaldo ficou preso por um més, e a banda
quase acabou” (REIS apud ALEXANDRE, 2002, p.262).

Esses acontecimentos levaram o Titas a modificar as temdticas de suas composicoes. O disco se-
guinte, Cabeca Dinossauro foi um dlbum agressivo comparado aos discos anteriores do Titas. Sua ven-
dagem foi bem superior a 7izs ou Télevisdo, apesar do boicote das rddios devido ao contetdo dspero
das letras. Musicas como “Estado de Violéncia”, “Policia”, Dividas”, “Familia”’, “Porrada”, “To can-
sado”, “Homem Primata” e “Igreja” apresentaram criticas politicas e sociais; “Bichos Escrotos”, com-
posi¢do anterior que havia sido preterida nos primeiros discos, foi finalmente gravada e prontamente
censurada devido ao verso: “Vao se fuder”. Segundo Arthur Dapieve, foi distribuido a imprensa um rea-
lease do disco de autoria do poeta Paulo Leminski que dizia:

No ‘Cabega dinossauro’ vocés demoliram os cinco pilares da ordem social, a policia, o
Estado, a Igreja, a familia e o capitalismo selvagem. Agora chegou a hora de demolir as
coisas de dentro. (...) Os Titas é o que restou do rock, suas letras s2o o que restou de um
pais falido, um vice-pais, vice-governado, vice-feliz, vice-versa. (LEMINSK apud DA-
PIEVE, 1995, p.101)

Cabeca Dinossauro foi considerado pela midia um disco punk® pelo seu cardter dspero e o contetdo
de suas letras. Acreditamos que essas caracteristicas rebeldes sao tipicas da juventude e, consequente-
mente, se apresentam em um dos principais géneros musicais que servem de trilha sonora para os jo-
vens: o rock. Nas préximas pdginas discutiremos brevemente sobre a natureza dos movimentos jovens
e como o rock se tornou um dos seus principais produtos culturais.

Juventude e rebeldia

Os estudos que tém a juventude como objeto, frequentemente abordam o com-

4O punk ¢ um subcultura jovem

portamento rebelde tipico dessa faixa etdria. Transformacoes profundas ocorreram na | surgida na Inglacerra na década de

) ) . . 1970, sobre o lema “do it yourself”
cultura juvenil durante os anos de 1960. A partir de uma sequéncia de mudangas so- |« (faca vocé mesmoy. (SHUKER,

.. - , 1 1 1 Roy, Vocabuldrio de Misica
ciats, a geragao do pos- guerra buscou seu ugar em um mundo preso culturalmente | pop,1999). A rebeldia e a contesta-

¢d0 sao marcantes nessa subcultura.
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as antigas tradi¢oes que jd ndo correspondiam aos seus anseios, e polarizado politicamente entre o ca-

pitalismo e o socialismo. Nesse periodo surgiram movimentos sociais que influenciaram principalmente
as camadas jovens da populagio, e ocasionaram mudancas expressivas que impactariam no comporta-
mento das geragoes que se seguiriam. Para Irene Cardoso, essas mudancas comportamentais ocorreram
em diversas frentes:

As transformacoes da imagem da mulher, com o feminismo; a liberacio sexual; as modi-
ficagoes na estrutura da familia; a entroniza¢io do modo jovem de ser como estilo de vida;
a flexibilizagao das hierarquias e da autoridade; a constru¢io de novas relagoes entre o
adulto e 0 jovem e o adulto e a crianga; a criagio de um novo imagindrio da fraternidade;
a introduc¢io do “novo” na politica; a emergéncia das questdes ecoldgicas como se fossem

também politicas (CARDOSO, 2005, p.93).

Os movimentos sociais jovens da década de 1960 ocorreram simultaneamente em diversas partes
do mundo. Cardoso nos fala em uma espécie de rebeliao mundial, questionando o poder constituido
e os limites estabelecidos, nio apenas como negacio da sociedade, mas também propondo ideias de li-
berdade e transformacao social.

Esses movimentos foram em certa medida heterogéneos. Os hippies e seus protestos contra a Guerra
do Vietna, a Primavera de Praga, e os acontecimentos de Maio de 1968, possuem cada qual caracteris-
ticas préprias. Todavia, continham alguns elementos comuns como o questionamento da realidade e o
objetivo transformador. Esses acontecimentos marcaram o que viria a ser conhecido como contracul-

> e muitos de seus aspectos inovadores foram assimilados de forma relativamente célere pela so-

tura,
ciedade como, por exemplo, a revolugao sexual. Outros, porém, como as revindicagdes de cardter
politico, nio resistiriam ao colapso dos ideais revoluciondrios.

Diversos autores se discorreram sobre essas importantes transformagdes da sociedade através dos
movimentos jovens a partir da década de 1960. Luis Anténio Groppo, propds um modelo explicativo
em que a resisténcia dos jovens ao seu tempo, nio constituem uma anormalidade. Nesse enfoque, “as
rebeldias e os grupos juvenis disfuncionais ou inconformados passaram a ser vistos, antes, como sub-
culturas, identidades diferenciais, estilos de vida diversificados e liberdade na composi¢io do curso da
vida.” (GROPPO, 2009, p. 37-38). Dois modelos de interpretacio da rebeldia juvenil sao discutidos
por esse autor: a tese da moratéria social e a do funcionalismo.

O modelo funcionalista vigorou nas décadas de 1930 a 1950, e considerava que os movimentos de
contestacdo jovens eram disfungoes, desvios e anormalidades e ndo processos préprios de uma subcul-

tura. Um estudo importante desse periodo foi The Gang: A Study of 1,313 Gangs of Chicago, de Frede-

ric M. Thrasher, publicado em 1927, e trata de gangues de Chicago nascidas na
marginalidade dos bairros pobres.

Segundo Groppo, a moratéria social tem origem nos estudos do soci6logo Karl
Mannheim, alemao radicado na Gra-Bretanha, adepto da terceira via, que cunhou o
conceito do “direito a juventude”. Mannheim, acreditava que os jovens eram uma
forga em prol da democracia, e que a juventude teria um papel de protagonista nas mu-
dangas sociais. Entretanto essa atuaria, na visao de Groppo, em um espago separado
das instituigoes oficiais: “referendando a idéia de que a juventude era um tempo es-
pecial do curso da vida para a experimentagao, dando origem a tese da juventude como

Para Carlos Alberto Messeder Pe-
reira (1991), o termo pode se refe-
rir “conjunto de movimentos de
rebelido da juventude [...] e que
marcaram os anos 60: o0 movimento
hippie, a musica rock, uma certa
movimentagio nas universidades,
viagens de mochila, drogas, orien-
talismo ¢ assim por diante.” Ou
ainda “a alguma coisa mais geral,
mais abstrata, um certo espirito,
um certo modo de contestagio, de
enfrentamento diante da ordem vi-
gente, de cardter profundamente ra-
dical e bastante estranho as formas
mais tradicionais de oposi¢ao a esta
mesma ordem dominante. (PE-

REIRA,1991, p. 14)
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moratéria social. (GROPPO, 2009, p. 41).”

Enquanto o modelo do protagonismo juvenil defendia que a juventude era motor das mudancas
sociais, diferentes das teses funcionalistas que viam as agoes juvenis como meros desvios, o modelo da
moratdria social considerava a existéncia de uma espécie de lapso de tempo na juventude, adequado a
experimentagao, periodo que se seguiria até que o jovem se tornasse efetivamente adulto. Acreditava,
portanto, que “jovens imaturos” nao seriam verdadeiros sujeitos sociais, e suas atividades como tal es-
tariam sendo postergadas para o momento em que chegassem a maturidade. As criticas consideravam
a moratdria social como segregacionista, pois separava os “adultos aptos” de jovens, que nio estavam
prontos para exercer um papel realmente importante na sociedade.

A moratéria social no nega totalmente o modelo funcionalista tradicional e anuncia o protago-
nismo juvenil, agregando tanto a concep¢io de juventude enquanto categoria, como integragao social
e quanto direito sociail. A moratdria era, entdo uma descrigao tanto do que era a juventude, como um
juizo de valor do que ela deveria ser. Groppo, conclui que a ampla diversidade das revoltas jovens nao
admite um modelo hegemdnico, mas sim leituras particulares considerando-as como subculturas.

Tania Arce Cortés (2008), analisou diversas abordagens sobre a juventude oriundas da antropolo-
gia e sociologia, procurando nessas dreas os conceitos formados no intuito de buscar identidades nas sub-
culturas. A autora discute as visoes das subculturas atribuidas a Escola de Chicago,® de Birmingham’ e
da antropologia ibero-mexicana.

Ap6s a Primeira Guerra Mundial, houve uma onda de imigragao para Chicago. Esse fato ocasio-
nou um rdpido crescimento populacional e a cidade nao conseguiu absorver as demandas relativas a esse
crescimento, o que levou parte da populagio a pobreza e a miséria. A American Chicago School iniciou
entdo, uma série de pesquisas que abordaram as consequéncias desse fendmeno. Cortés (2008) destaca
na Escola de Chicago o ja citado estudo sobre gangues de Frederick Thrasher, atentando para a inovagao
do termo “intersticial”, entendido como fissuras na sociedade, um espago a parte, nas quais essas gan-
gues se mantém, sendo componentes de uma espécie de “desorganiza¢ao social”. Outro autor da escola
de Chicago, Willian Foote escreveu Street Corner Society, onde considerou que as gangues seriam um
tipo de arranjo que configurava uma tentativa de um grupo de criar uma sociedade para si mesmo.
Nao pensava, portanto, na gangue como uma organizagao criminal, mas sim como uma adaptagﬁo a
um meio indiferente. A Escola de Chicago foi a primeira a formalizar estudos socioldgicos com uma
visao exterior aos atores sociais.

Os estudos culturais surgiram na Inglaterra como uma nova visao sobre as subculturas, estudadas
no Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies. Autores como Stuart Hall e

. . e . L1 ®Surgida na década de 1910, fun-

Dick Hedbige propunham um modelo de anilise da juventude baseado em ideias mar- | dada por socislogos que centravam

. . . AL s . suas pesquisas no meio urbano da
xistas. Hall considerou as subculturas como uma forma de resisténcia e oposi¢ao da | cidade de Chicago.

. . . . . ’Criada na Universidade de Bi-

classe trabalhadora jovem que se apropriou dos objetos de mercado. Hebdige acredita | rmingham, visava investigar ques-

toes culturais a partir de um ponto

que a subcultura seja uma segregagao por estilo. Baseado em suas ideias, Cortés diz que | e visa histrico, foi pioneita nos

. . ] b co, foi pi 03
os integrantes de uma subcultura “rechazan la cultura dominante, con gestos, movi- | gy, = "o emode
8“seus integrante rechacam a cul-
tura dominante, com gestos, movi-
mentos, pOSCS, vestimentas e
palavras, expressées que manifes-
tam suas contradigoes e negagdes a
sociedade inglesa do pds-guerra.’

monstram seu descontentamento com a sociedade através de um estilo de vida dife- | Iradusio nossa.

“como um conceito que nao pode

renciado, embora estreitamente relacionado 3 mesma. ser englobado nem determinado

por posturas derivadas da biologia
Diversos trabalhos foram realizados na década de 1990, no México e na Espanha | ou funcionalistas da juventude, mas

sim como um processo em conti-

sobre cultura juvenil pela chamada “Escola Ibero-Mexicana”, que via as subculturas nuo desenvolvimento.” Tradugao

nossa.

mientos, poses, vestidos y palabras, expresiones que manifiestan sus contradic-
ciones y negaciones hacia la sociedad inglesa de la posguerra.” (CORTES, 2008,
p. 261).% As subculturas sio para os estudos culturais, um grupo de jovens que de-
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como uma construgdo de estilos de vida distintos dentro de fissuras na sociedade, denominadas espa-
¢os intersticiais, ou ainda, como uma praxis subalterna para enfrentar concepg¢oes e préticas oficiais. Para
a Escola Ibero-Americana a cultura juvenil é “un concepto que no puede ser englobado ni determi-
nado por las posturas biologicistas y funcionalistas de la juventud, sino mds bien como un proceso
en continuo movimiento.” (CORTES, 2008, p- 265).” Nesses estudos dessa escola sao consideradas
duas dimensoes: a relacional que analisa grupos especificos e suas inter-relagoes através das identidades;
e a contextual-relacional, que cruza dados econdmicos, politicos, sociais e histéricos.

Quanto ao conceito de subcultura, Cortés aponta que nem mesmo para o termo cultura hd um con-
senso, quanto mais seus derivados, com seus indmeros grupos, que contam por vezes com a mesma de-
nominagao, sem comungarem dos mesmos pensamentos. Para a autora, essas subculturas nio devem
ser estudadas isoladamente, e nem terem suas expressoes apagadas a partir de uma visao globalizada.

O sociblogo norte-americano David Matza (1968), produziu um trabalho que trata especifica-
mente das rebeldias juvenis. O autor a divide em trés tipos: a delinquéncia, a boemia e o radicalismo.
Matza as trata como subculturas. A delinquéncia é uma acio desviante pela qual os jovens se subme-
tem a influéncia do mundo do crime. A boemia, assim chamada por uma alusio a Boémia parisiense
do século XIX, é baseada na libertinagem e amoralismo, estimulando revoltas comportamentais. O ra-
dicalismo é uma rebeldia de caracteristicas politicas ligadas ao pensamento da esquerda.

Acreditamos, em concordancia com José Vinci de Moraes, que “a musica é uma rica fonte para com-
preender certas realidades da cultura popular e desvendar a histéria de setores da sociedade pouco lem-
brados pela historiografia” (p.204-205). Isso se aplica também a musica rock, que é de certo modo,
porta voz da juventude.

O Rock como expressao da juventude

A musica e arte de uma forma geral, estao ligadas a conjuntura social do espago e tempo onde ela
foi criada. Elizabete Altissimo dos Santos (2012) nos afirma que:

A musica é um bem cultural que transmite muito sobre o contexto no qual ela estd inse-
rida. As geragoes apresentam seus anseios e ideologias e os compositores acabam assimi-

lando aquilo que compée e cantam nas suas experiéncias e necessidades. (SANTOS, 2012,
p.20).

Acreditamos que a musica seja uma forma eficaz de andlise da sociedade através do conceito de re-
presentagao social conforme apontado por Roger Chartier (1991),'° e que se enquadra ainda no mate-
rialismo cultural tal como foi concebido por Raymond Willians (2000), que propée que as obras
culturais nao sio apenas produtos sociais, elas também produzem significados e valores constitutivos da
sociedade, tendo participacdo ativa no processo de produgio, reprodugio e transformacio da mesma.

No pés-guerra, segundo Hobsbawm (1995), ocorreram mudangas econdmicas que possibilitaram
uma maior participagdo das camadas jovens da populagio no mercado. Fatores como o aumento da
renda, e crescimento demogrifico elevaram a importincia da juventude como mercado consumidor, a
inddstria cultural, atenta a essa nova realidade, logo se adaptou fornecendo produtos

1%Como representagio social, toma-

especificos para essa faixa etdria. Um dos maiores exemplos desse fendmeno foi a mi- | mos o conceito de Chartier que a

define como “o instrumento de um

sica rock, que Hobsbawm assinala como um idioma universal dos jovens em todo | conhecimento mediato que faz ver

um objeto ausente substituindo-lhe
o ) A

mundo. uma ‘imagem’ capaz de repo-lo em

memoria e de ‘pinta-lo’ tal como €.

(CHARTIER, 1991, p.184).
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O rock 1’ roll, ou simplesmente rock, surgiu nos Estados Unidos entre o fim de década de 1940
e o inicio de 1950, derivado do rhythm n’ blues afro americano e posteriormente incorporou elemen-
tos da country music. A musica rock desde seu inicio foi veiculo dos anseios da juventude e suas revol-
tas. Desde os anos 1960 nos EUA nomes como Bob Dylan e Joan Baez com seu folk rock protestavam
contra a guerra do Vietna e o preconceito racial. Na Inglaterra, Rolling Stones e Beatles também teciam
suas criticas ao sistema. Na década de 1970 o movimento punk manteve a tradi¢io de rebeldia e con-
testagao no Reino Unido com bandas como Sex pistols e The Clash. Nos anos 1980 nomes como Boy
George, U2 e Bruce Sprigsteen também criticaram o sistema vigente nas letras de suas cangdes.

A musica rock chegou no Brasil ainda nos anos de 1950, e impulsionada pelo cinema americano,
logo apresentou suas primeiras versdes nacionais e se popularizou com o programa de televisio Jovemn
Guarda. Inicialmente apresentava uma rebeldia de cardter comportamental, a exemplo do rock ameri-
cano da mesma época. Nos anos 1960 influenciados pelos movimentos juvenis que eclodiam em todo
mundo, a Tropicilia deu um tom mais politizado a essa rebeldia. Raul Seixas e os Secos e Molhados
foram os principais representantes do rock rebelde dos anos 1970.

Nos primeiros anos da década 1980, o rock se tornou o género de maior vendagem de discos no
Brasil. Iniciativas como a parceria entre o Circo Voador e a Rddio Fluminense'' contribuiram, de forma
decisiva, para essa expansio. E nesse contexto que surge nosso objeto de pesquisa: O dlbum Cabega Di-
nossauro.

Cabega Dinossauro

A ferocidade do dlbum Cabega Dinossauro estd diretamente ligada aos acontecimentos que envol-
veram os integrantes do grupo, conforme relato do préprio Arnaldo Antunes.'> As rebeldias juvenis
encontram vazao no som cru e direto do punk e nas letras dcidas do disco.

A critica a violéncia pode ser percebida em “Policia” e “Estado de Violéncia”. Porém trata-se de uma
violéncia institucionalizada, que nao estd ligada a criminalidade, mas 4 a¢ao do Estado, através da opres-
sa0 das leis e das autoridades policiais.

Sobre “Policia”, Silvia Horwat de Morais Caetano afirma: “Policia é uma musica que critica dura-
mente as agoes policiais e, sobretudo, a maneira como a sociedade a enxerga” (CAETANO, 2013, s.p.).
A musica deixa transparecer toda raiva desencadeada pelas prisdes de Belloto e Antunes.

Dizem que ela existe/ Prd ajudar!/ Dizem que ela existe/ Prd proteger!/ Eu sei que ela
pode/ Te parar!/ Eu sei que ela pode/ Te prender! [...] Dizem prd vocé/ Obedecer!/ Dizem
prd vocé/ Responder!/ Dizem prd vocé/ Cooperar!/ Dizem prd vocé/ Respeitar!/ Policia!/
Para quem precisa/ Policia!/ Para quem precisa/ De policia..."

“Estado de Violéncia” aborda a opressao estatal, que é exercida sobre a popula¢io por meio de leis

impostas, que nio contam necessariamente com aprovagao popular. Ainda segundo "o Circo Vosdor fof uma. tends
. A . . . . ~ . montada na praia OArPOa or, no
Caetano, o Estado influéncia diretamente na vida dos cidadaos cerceando sua liber- | Rio de Janciro em 1982, onde ban-
. . . . das de rock se apresentavam regu-
dade. A letra finaliza com um apelo: “Estado de Violéncia/ Deixe-me em paz.” larmente. A Ridio Fluminense
executava em sua programa(}éo,
musicas das bandas que tocavam
. . . . no Circo voador.
Sinto no meu corpo/ A dor que angustia/ A lei ao meu redor/ A lei que eu |2 heps:/www.youtube.com!
, . A . .. s, . . | watch?v-sxPUjMi9LR
nio queria.../ Estado violéncia/ Estado hipocrisia/ A lei nao é minha/ A lei | “Ti7As. Politia. In: Cabeca Di-
) . , B , - WEA, 1986.
que eu ndo queria.../ Meu corpo nio é meu/ Meu coragio ¢é teu/ Atrds de | VPITAS. Fsudo de Violéncia, In:

Cabeca Dinossauro. WEA, 1986.
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portas frias/ O homem estd s6.../ Homem em siléncio/ Homem na prisio /Homem no
escuro/ Futuro da na¢io [...] Estado violéncia/ Deixem-me querer/ Estado violéncia/ Dei-
xem-me pensar/ Estado violéncia/ Deixem-me sentir/ Estado violéncia/ Deixem-me em

paz.'

O sistema capitalista ¢ questionado na musica “Homem primata”. A sua letra deixa subentendido
que o capitalismo ¢ algo “selvagem”, e sua ado¢do como principio econdmico, revela que os homens
ainda agem de uma forma “pré-histérica” onde em uma competicio desenfreada, todos buscam a todo
custo o préprio beneficio.

Desde os primérdios/ Até hoje em dia/ O homem ainda faz/ O que o macaco fazia/ Eu
nao trabalhava, eu nao sabia/ Que o homem criava e também destruia [...] Eu aprendi/
A vida é um jogo/ Cada um por si/ E deus contra todos/ Vocé vai morrer/ E nao vai pro
céu/ E bom aprender/ A vida é cruel/ Homem primata/ Capitalismo selvagem/ Eu me
perdi na selva de pedra/ Eu me perdi, eu me perdi “I'm a cave man/A young man/I fight
with my hands/(with my hands)/I am a jungle man/A monkey man/Concrete jun-
gle!/Concrete jungle! “°

A critica 4 condi¢io econdmica também ¢é vista em “Dividas”. No periodo em que a msica foi es-
crita o Brasil passava por uma forte recessao, a inflagao atingia niveis altos, o que reduzia progressiva-
mente o poder de compra da populagao. Devido & desvalorizagao salarial, o endividamento cresceu
significativamente nesse periodo de crise.

Credores, credores, credores/ Agora é assim/ Senhores, senhores, senhores/ Contas, reci-
bos, impostos/ Meu saldrio desvalorizou/ Dividas, juros, dividendos oh, oh, oh/ Credo-
res, credores, credores/ Agora ¢ assim/ Senhores, senhores, senhores/ Fiquem longe de
mim/ Muito eu jd gastei'®

“Porrada” apresenta criticas a organizagao social,. no que concerne ao favorecimento seletivo de
alguns grupos e classes, talvez em decorréncia das desigualdades desencadeadas pelo capitalismo.

Nota dez para as meninas/ Da torcida adversdria/ Parabéns aos académicos /Da associa-
¢ao/ Saudagdes para os formandos/ Da cadeira de direito/A todas as senhoras/ Muita con-
sideragao [...] Medalhinhas/ Para o presidente/Condecorages/ Aos veteranos/
Bonificagoes/ Para os bancdrios/ Congratulagdes/ Para os banqueiros [...] Porrada!/ Nos
caras que nio fazem nada'’

A religido nao foi poupada pela rebeldia do Titas em Cabega Dinossauro. A insatisfagio com a
igreja catélica, como guardia de costumes tradicionais que jd nao continham tanto significado pela
maior parcela da juventude, se apresenta em “Igreja’.

Eu nio gosto de padre/ Eu nio gosto de madre/ Eu nao gosto de frei/ Eu nao gosto de
bispo/ Eu nao gosto de Cristo/ Eu nao digo amém/ Eu nio monto presépio/
STITAS. Estado de Violéncia. In:

~ < s . . N N ~
Eu nao gosto do vigirio/ Nem da missa das seis/ Nao! Nao!/ Eu nio gosto do | e, Dinowanro. WEA. 1986,

- ’ ~ 6 A tvi . i-
terco/ Eu ndo gosto do bergo/ De Jesus de Belém/ Eu nio gosto do papa/ Eu | [ITAS Dividas ln: Cabeca Di

TITAS. Porrada. In: Cabeca Di-
nossauro. WEA, 1986.
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nao creio na graca/ Do milagre de Deus/ Eu nao gosto da igreja/ Eu nao entro na igreja/
Naio tenho religido.

Outra institui¢do tradicional, a familia, é denunciada como uma forma ultrapassada de organiza-
¢a0, onde uma desejabilidade social ditada pelos costumes,supera o préprio compromisso parental de
auxiliar na subsisténcia dos filhos.

Familia! Familia!/ Papai, mamae, titia/ Familia! Familia!/ Almoga junto todo dia/ Nunca
perde essa mania/ Mas quando a filha/ Quer fugir de casa/ Precisa descolar um ganha-pao/
Filha de familia se ndo casa/ Papai, mamae/ Nao dao nem um tostio.
Em “Bichos Escrotos” a sociedade formal, as instituigoes representadas pelo “cidadao civilizado”,
e os elementos tradicionais da estética conservadora sao hostilizados. O termo “Bichos Escrotos” pode
se referir as subculturas que se encontram a margem da sociedade, e nessa letra, sdo conclamadas a ocu-
par ume ambiente mais amplo do que o espago intersticial onde se constituiram.

Bichos!/ Saiam dos lixos/ Baratas!/ Me deixem ver suas patas/ Ratos!/ Entrem nos sapa-
tos/ Do cidadao civilizado/ Pulgas!/ Que habitam minhas rugas/ Oncinha pintada/ Ze-
brinha listrada/ Coelhinho peludo/ Vao se fuder!/ Porque aqui/ Na face da terra/ Sé bicho

escroto/ E que vai ter

Consideragoes Finais

Em Cabega Dinossauro transparece as rebeldias juvenis os integrantes da banda Titas. Identificamos,
a presenca do radicalismo conforme proposto por Matza (1968), em cang¢des como “Policia”, “Estado
de Violéncia”, “Homem Primata” e “Dividas”. A a¢do policial e do Estado contra Belloto e Antunes, e
a conjuntura econdmica desfavordvel em que o pais se encontrava no inicio dos anos 1980, sio repre-
sentadas nessas cangoes. Esse radicalismo do Titas também teve como alvo, a organizacio social e as ins-

. . ~ <« » <« o <« 71 . » <« . »
tituigoes, como podemos notar em “Porrada”, “Igreja”, “Familia” e “Bichos Escrotos.

A juventude tem transformado a sociedade, principalmente a partir da década de 1960, essas trans-
formacoes continuaram a se desenrolar nas décadas seguintes e o rock foi parte desse fendémeno. A visao
dos jovens sobre o mundo ganhou eco na musica rock, denunciando e questionando os padroes vi-
gentes como podemos observar em Cabeca Dinossauro.
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Resumo: A ditadura civil militar instaurada em marco de 1964 no Brasil foi marcada por grande tur-
¢ g

buléncia, periodo que, os militares, sob a justificativa do combate a uma guerra interna, criaram um

grande aparato repressivo que abrangeu todos os setores da sociedade. A pritica de censura nos produ-

tos culturais, tais como, pecas de teatro, musicas, cinemas e novelas foram constantes, com a inten¢io

de vetar contetidos subversivos 2 moral e aos bons costumes de uma sociedade conservadora, princi-

palmente a partir do Ato Institucional n° 5, em 1968.Um dos artistas que ascendeu neste periodo e que

ol duramente perseguido pelos militares, ico Buarque de Hollanda, teve diversas de suas composi-

foid t guido pel lit Chico Buarque de Hollanda, teve d d

¢oes vetadas pelos censores, sob justiﬁcativas variadas, o que demonstra a nao existéncia de uma meto-

dologia uninime entre os censores.

Palavras chave: Chico Buarque; censura; ditadura civil-militar.

Abstract: The civil military dictatorship estabilished in March of 1964 in Brazil, was marked by a great
turbulence, a time that, the military, with a justification of a internal war and combat, they created a
great repressive device that covered all the sectors of the society. The censorship’s practice in the cultu-
ral products, such as theatrical performances, musics, movies and novels were constant, with the in-
tention to interpose subversives contents to the moral and the good behavior of an conservative society, = ...
specially after the institucional act n° 5 in 1968.One of the artists who ascended in this period and was
severely persecuted by the military, Chico Buarque de Hollanda, had a lot of his compositions vetoed
by the censors, under various justifications, wich demonstrates the non-existence of unanimity among
the censors.

Keywords: Chico Buarque; censorship; civil-military dictatorship.

Introdugao

A ditadura no Brasil instaurada a partir da intervengao militar em 1964 deixou cicatrizes indelé-
veis em nossa histéria. Sob a justificativa do combate a uma guerra interna, os militares se fixaram no
poder durante 21 anos. Esse periodo foi marcado pelas praticas de tortura, exilio, autoritarismo, cen-
sura, assassinatos e desaparecimentos daqueles que se manifestaram contra o regime.

Pensando na atual conjuntura politica na qual setores civis apelam pela volta do regime ditatorial,
o presente artigo aborda a atuagdo da censura nas letras musicais de Chico Buarque durante a vigéncia
do Ato Institucional n © 5, que durou de 1968 a 1978, a fim de explicitar a censura extremamente no-
civa a liberdade de expressao presente naquele momento histérico e, paralelamente fornecendo recur-
sos para uma reflexio histdrica sobre o impacto da ditadura na sociedade.
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Chico Buarque de Hollanda foi sem dividas um dos mais atuantes artistas deste periodo e a per-
seguicao implacdvel por ele sofrida ilustra a atuacio da censura naquele contexto histérico. Suas com-
posicoes recheadas de criticas por meio de metéforas e narrativas do cotidiano, deram ao artista a fama
de formador de opiniao.

Neste trabalho buscamos apresentar as composi¢oes de Chico Buarque, que, para além do sentido
de protesto, foram vetadas pela Divisio de Censura de Diversées Publicas — DCDP - por possuir con-
teddos considerados subversivos a moral e aos bons costumes de uma sociedade conservadora. Busca-
mos também observar se haviam parimetros a serem seguidos pelos censores com o objetivo de
identificar as convergéncias e divergéncias entre os membros da DCDP.

Nossa anilise se apoia na vertente historiogréfica aprimorada pelo historiador Daniel Aarao Reis,
que, a partir da terminologia desenvolvida pelo cientista politico René Dreifuss, desenvolve suas pes-
quisas partindo do conceito ditadura civil - militar justificando que um golpe nao se faz sem partici-
pacio social.

Reis considera que falar de ditadura militar é um erro que se tornou senso comum na sociedade
brasileira. Ele afirma que os civis sempre participaram do processo da ditadura, desde a génese até o seu
fim. Em seu livro Ditadura e democracia no Brasil (2014), Daniel Aario Reis especifica que a Marcha
da Familia com Deus Pela Liberdade ocorrida em marco de 1964, foi o respaldo dos civis dado aos mi-
litares para interromper o governo de Jango e eliminar a suposta ameaga comunista.

A censura nas letras das can¢des de Chico Buarque

Segundo Marcelo Ridenti, (2014) as relagoes entre politica e poesia em Chico Buarque foram di-
vididas em trés fases pela literdria Adélia de Meneses (1982). Sao elas o lirismo nostalgico — onde o
poeta busca se distanciar do presente, demonstrando apego pelo passado, geralmente com o uso de pa-
lavras e expressdes que cairam em desuso - a variante utépica — onde o compositor demonstra seus de-
sejos humanos — e a vertente critica — marcadas pelas cangoes de protesto ou repressao.

Coletamos o total de 12 composigoes de Chico Buarque que foram vetadas pelos censores neste pe-
riodo.

Fazendo um levantamento dos trabalhos académicos que concerne as obras censuradas de Chico
Buarque, percebemos que grande parte do material produzido aborda com frequéncia as cangdes Ape-
sar de Vocé (1970) e Cdlice (1973). Reconhecemos a contribuicio dessas cangoes dentro do cendrio mu-
sical brasileiro e dentro da categoria cangao de protesto. Porém, neste trabalho optamos por analisar as
letras das cangoes que foram vetadas pelos censores por serem consideradas subversivas & ordem social
e aos bons costumes.

Atrds da Porta (1972) ilustra bem este exemplo. Em parceria com Francis Hime, a composi¢ao sur-
giu sob uma encomenda de Elis Regina.

(...)

Sobre teu corpo e duvidei
E me arrastei e te arranhei
E me agarrei nos teus cabelos
Nos teus pelos
Teu pijama
Nos teus pés
Ao pé da cama
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(...)

O verso em que se canta Nos teus pelos teve que ser substituido por No teu peito, versao que Elis gra-
vou dentro das imposi¢oes propostas pelos censores. Na voz de Chico Buarque, ela foi cantada em um
show e na versio original. Resultado: quando o espetdculo virou disco, os censores impuseram que para
liberagao fosse mixada uma falsa salva de palmas, fora da hora no momento da pronuncia do verso cen-
surado.

O LP Chico Canta (1973) criado para a peca Calabar - o elogio da traigio foi talvez o que mais sen-
tiu o gosto amargo das intervengoes repressivas. A pega escrita por Chico Buarque em parceria com Ruy
Guerra e dirigido por Fernando Peixoto, relata o episédio histérico de 1632 onde Domingos Fernan-
des Calabar passa a lutar ao lado dos invasores holandeses contra a coroa portuguesa, sendo conside-
rado e punido como traidor. Era possivel ao espectador perceber que a pega usava o passado para ilustrar
o presente, pois fazia — se claramente uma comparacio com o capitio Carlos Lamarca que deixou de
integrar o exército para lutar nas guerrilhas em 1969. A peca foi proibida de ser apresentada e a imprensa
nao pode noticiar sobre o fato. O LP que inicialmente se chamaria Chico canta Calabar, passou a se cha-
mar Chico Canta.

Bdrbara (1972-73) é uma das can¢oes que integram o LP Chico Canta. Composta junto com Ruy
Guerra, Chico canta no feminino, interpretando Ana de Amsterdan que seria amante da protagonista
da musica, Barbara:

Bérbara, Bérbara
Nunca ¢ tarde, nunca é demais
Onde estou, onde estds
Meu amor, vem me buscar
O meu destino é caminhar assim
Desesperada e nua
Sabendo que no fim da noite serei tua
(...)
Vamos ceder enfim a tentagio
Das nossas bocas cruas
E mergulhar no pogo escuro de nés duas

(...)

Bdrbara foi gravada nos versos originais, mas a expressao de nds duas foi silenciada jd que néo era
permitido fazer referéncia ao amor entre duas mulberes'.

Até aqui compreendemos a partir desses dois exemplos musicais que o regime autoritério imposto
pela ditadura civil - militar, mediou questoes muito particulares de cada individuo, como o lesbianismo
e a preferéncia estética, segundo as perspectivas, com as quais concordamos, de Wagner Homem (2009).

O verso de Ndo existe pecado ao sul do Equador do mesmo LP de Chico e Guerra também foi mo-
dificado. A cangio que fez sucesso na voz de Ney Matogrosso cinco anos apds o seu lancamento, teve
que ser substituida no verso Vamos fazer um pecado, safado, debaixo do meu cobertor por Vamos fazer um
pecado rasgado, suado, a todo vapor. A linguagem de contetido sexual era considerada subversiva.

Houve situagdes em que toda a letra de uma cangio foi proibida. Este foi o caso de Vence na vida

quem diz sim liberada somente em versio orquestral, e gravada na integra em uma segunda versao no

ano de 1980 no LP Com agiicar, com afeto, de Nara Leao. 'HOMEM, Wagner. Histéria de
cangoes: Chico Buarque, p.118
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(...
Se te déi o corpo, diz que sim
Torcem mais um pouco, diz que sim
Se te dao um soco, diz que sim
Se te deixam louco, diz que sim
Se te babam no cangote, mordem o decote,
Se te alisam com chicote, olha bem pra mim

(...)

Em um especial promovido pela Rede Bandeirantes, Chico Buarque explica o significado da can-
a0, que resume a moral duvidosa da estdria, estéria esta retratada na pega censurada. Mas analisando pelo
contexto em que a can¢io foi composta, onde a tortura era um método utilizado pelos militares para
obter informagdes, pensamos na possivel justificativa dos censores em atribuir os versos da composi¢ao
como um ato irdnico, a fim de despertar no ouvinte o senso critico quanto a essas praticas.

Ironizar os males que Portugal trouxe com a colonizagao também era proibido. Na can¢ao Fado tro-
pical (1973) ao se falar das herancas lusitanas cita-se uma boa dosagem de lirismo... e de sifilis, é claro. Neste
periodo, Portugal vivia sob a ditadura fascista de Marcelo Caetano e o Brasil sob a ditadura Médici, pre-
sidente que investiu no fortalecimento dos lagos com os lusitanos, o que justifica barrar toda e qualquer
mengao que ofendesse nossos colonizadores.

Uma das apoiadoras do regime ditatorial foi a Igreja Catélica. Embora essa uniao tenha se deses-
tabilizado ao longo da vigéncia do Ato Institucional n° 5, toda e qualquer subversio a Igreja e a enti-
dades religiosas eram repreendidas.

[lustramos essa afirmativa com a letra da canc¢io Minha histéria (1970), parédia de Gesii Bambino
dos italianos Lucio Dalla e Paola Pallotino. A primeira versao fazia mengao aos filhos das italianas com
soldados estrangeiros, atribuindo-lhe o subtitulo de O filho da guerra. A tradugio do titulo original da
cangio seria Menino Jesus que segundo Chico Buarque conta a histéria da mulher que se apaixona,
como tantas outras, por um aventureiro que parte, como tantos outros, e do filho que nasce sem pai, como
tantos outros.

Os censores, porém, sem entender o enredo da cangao, vetaram o titulo atribuido a versao de Chico
Buarque, alegando que a cancio fazia menosprezo a religido, considerando - a uma parddia grotesca.
Frente a esse impasse o compositor se defende alegando que o poema se difere dos demais pela maneira
que aborda a questao da mae solteira, e justifica que a can¢do na versio original tem sido propagada por
todo o Brasil sem suscitar nenhum problema.

Em documento oficial, o censor Paulo Leite de Lacerda alega que tal composigao deveria ser ve-
tada, pois

(...) a obra se nos apresenta como uma parddia grotesca, segundo meu juizo de valor, além
de fazer uso indevido e em vio do nome de Cristo. De outra parte, nio procede a alega-
¢ao de que, ndo causando controvérsias na versao original, a musica esteja indene 4 polé-
micas gravada em portugués (...) Finalmente o conteddo deveras intelectivo da
composicio pode, mutatis mutantis, ser interpretado de maneira dibia pela maioria do
povo cristao inapta a assimilar o alcance da mensagem nos termos propostos pelo
tradutor. (Disponivel em <www.censuramusical.com> Acesso em: 10/03/2015)

A partir dessa andlise, nos aproximamos da afirmativa de Janaina Cordeiro, que

*Disponivel em <www.censuramu-

sical.com> Acesso em: 10/03/2015.
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afirma a necessidade de olhar para a censura com outros olhos,

(...) buscando nela no sé o Estado repressor, mas também o outro “polo”, a sociedade, e
entender que “¢ do pacto entre esses dois polos [governo e sociedade] que a necessidade
e materialidade desse defensor [o profissional da censura] se concretiza. O censor, o fun-
ciondrio publico, ndo é uma “entidade” autbnoma — a censura - , nao estd descolado da

sociedade. ( CORDEIRO, p. 215)

Assim, podemos perceber que, na perspectiva de Reis, ao pensarmos o processo de instalagio e
permanéncia da ditadura no Brasil, no periodo de 1964 a 1985, nao podemos deixar de refletir sobre
a participagao de setores da sociedade civil brasileira, desconstruindo, dessa maneira, a ideia erronea de
que a ditadura foi somente militar.

Em Samba de Orly (1970) parceria entre Chico Buarque, Toquinho e Vinicius de Morais, relata-
se a despedida de dois amigos no aeroporto de Orly, em Paris, capital que concentrou muitos exilados
brasileiros. Na ocasido, um destes amigos retornaria para o Brasil, e o outro, impossibilitado de fazer o
mesmo, por questoes de trabalho, encarrega 0 amigo de lhe mandar noticias:

Vai, meu irmao
Pega esse aviao
Vocé tem razio de correr assim
desse frio, mas beija
O meu Rio de Janeiro
Antes que um aventureiro
Lance mao
Pede perdao
Pela omissao
Um tanto for¢ada
(...

Se puder me manda Uma noticia boa.

Ap6s a andlise da composicao pela DCDP os sensores esclarecem que em relagao a Samba de Orly

(...) o seu conteudo, a despeito da explicagao feita por um dos co- autores, Chico Buar-
que, na qual se louva o procurador da parte, pode transmitir uma mensagem de teor di-
ferente daquela aventada pelo intérprete, dando margem, inclusive, a uma versao de cunho
politico, consoante uma perspectiva idiossincrésica, ja que a gravagao nao pode ser acom-
panhada da exegese singela que lhe d4 o poeta, basicamente transcrita pelo causidico. (...)
(Disponivel em <www.censuramusical.com> Acesso em: 10/03/2015)

A obra fora vetada devido aos trés primeiros versos da segunda estrofe, os quais foram substituidos
e liberados ficando da seguinte forma: Pede perdio/ Pela duraciol dessa temporada.

Chico Buarque também se consagrou na mdsica popular brasileira devido a valorizacio do femi-
nino. Porém, tornou-se alvo de criticas por ser considerado um autor que difamava as mulheres. Ilus-
tramos esta afirmativa com a canc¢io Bolsa de Amores (1971) uma encomenda do cantor Mdrio Reis.
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Chico Buarque buscou fazer uma composicio que fosse semelhante as demais de Mdrio, que costu-
mava cantar coisas de sua época. Bolsa de Amores conta uma desilusao amorosa, fazendo mengao ao as-
sunto da época que era a Bolsa de Valores. Segundo Chico Buarque, tratava-se também de uma
brincadeira que fez com Mdrio, pois 0 mesmo tinha o costume de jogar na bolsa, e também por ser um
assunto corriqueiro da época.
Comprei na bolsa de amores
As acoes melhores
Que encontrei por 14
Agodes de uma morena dessas
Que dao lucro a beca
Pra quem sabe
E pode jogar
Mas o mercado entrou em baixa
Estou sem nada em caixa
J4 perdi meu lote
Minha morena me esquecendo
Nio deu dividendo
Nem deixou filhote

()

Sem pensar nas relagdes que envolviam compositor e intérprete, os censores proibiram a musica de
ser gravada. Em documento oficial, informam alguns detalhes sobre o motivo da proibi¢io:

Vetado por ter o autor empregado palavras comuns ao linguajar da bolsa de valores, mas
que nao se adaptam a uma mulher principalmente em letra de musica popular. O autor
parece estar de uns tempos pra cd muito preocupado em denegrir a reputacao de todas as
mulheres, vide uma de suas dltimas composi¢oes - “Minha Histdria”, que relata a vida de
um homem filho de uma prostituta. (Disponivel em <www.censuramusical.com> Acesso

em: 10/03/2015)

A can¢io s6 foi incluida na cole¢io 2 em 1 — Mdrio Reis 20 anos ap6s ter sido composta em 1971.
A censura conseguiu proibir a can¢io, mas nio a queda da bolsa em Agosto do mesmo ano.

Mulheres de Atenas (1976) produzida em parceria com Augusto Boal, também contribuiu para atri-
buir a Chico Buarque a fama ofensor do publico feminino. Desta vez, nao somente a censura, como
também correntes radicais do movimento feminista criticaram a composi¢ao por entenderem que o
autor pregava a passividade das mulheres.

O primeiro questionamento que se faz no Exame Censério do Servigo de Censura de Diversoes Pa-
blicas ¢ referente 2 quais Mulheres de Atenas estavam se referindo os autores: as do passado? Ou do pre-
sente? Partindo- se deste questionamento, apontam uma série de fatores para justificar a proibigao da
musica:

(...) A situagao histérica da mulher ateniense do passado nao é exemplo para exortagoes,
a nio ser que os autores hajam se filiado a0 Women’Lib ou Women’ Libs e considerem as
atuais naquela mesma situagio, cousa fora de cogitagio. A mulher ateniense, da burgue-

e-hum Revista Cientifica das dreas de Histéria, Letras, Educacio e Servico Social do Centro Universitdrio
unilln g0 ¢ Servig 99

de Belo Horizonte, vol. 9, n.° 1, Janeiro/Julho de 2016 - www.http://revistas.unibh.br/index.php/dchla/index




—a=
™ .@-HG)
Dossié: Musica, Linguagem e Sociedade.

ISBN 1984-767X

sia, era praticamente reclusa, um objeto nio politico, de obediéncia cega ao pai ou ma-
rido, (...) objeto sexual (nisto os autores deixam entrever). (...) Com a evolugao das cida-
des e o aparecimento da aristocracia as figuras femininas foram se evidenciando e os
costumes afrouxando. A descri¢do dos autores, nos versos porém, nos mostram um rela-
cionamento homem/mulher na época num sentido violento de bacanal dionisiaco.

(...) Julgamos, entdo com este diminuto apanhado ter esclarecido que: NAO HA O QUE
CONCLAMAR PARA A MULHER ATUAL A HISTORICA POSICAO FEMININA
DA MULHER ATENIENSE.

(...) E quanto a atual? Aqui entdo hd no nosso ver a denotagio. Com a atual politica grega
de afastamento da ditadura militar, tdo comentada pelos meios de comunicagao de massa,
houve uma grande participagao feminina, inclusive da artista grega refugiada em Paris,
Mercoulis ou Mercouri carregada em triunfo apés a vitéria. Esta artista incentivou as
alas femininas ao processo de deposi¢do aos generais. (...) Houve um pretexto histérico
falsamente conotativo para a denotagio presente contra nossa situagio militar. (...) Sente-
se, perfeitamente, uma lacuna intencional na equiparagio feminina de

hoje para ontem, propositada, mas apreciavelmente atualizante na esfera politica. (Dis-
ponivel em <www.censuramusical.com.br> Acesso em: 10/03/2015)

Ap6s ser notificada da censura imposta em Mulberes de Atenas a Companhia Brasileira de Discos
Phonogram entra com requerimento para uma nova andlise pedindo liberago, alegando que tal justi-
ficativa para proibi¢ao nao era plausivel.

Somente com a reandlise a musica foi liberada, pois, segundo o entendimento de Cleusa Ferreira
Barros e Creusa Viera Cabral, responsdveis por este processo, na letra desta can¢io nio existia agressao
e a mesma nao se caracterizava como cangao de protesto. Além disso, afirmam que em nenhum mo-
mento os versos se dirigem a um regime ou governo como alvo de critica e ndo existe conotagao e sub-
versao.

Podemos considerar com este exemplo que, a aplicagio da censura era variada, e nio eram adota-
dos padroes fixos para sua aplicagdo, onde os censores agiam de forma distinta. Na primeira tentativa,
como jd foi citado, a musica foi vetada devido ao entendimento da censora de que a cangio era sub-
versiva as mulheres e nas entrelinhas convocavam as mesmas para a luta contra os generais. Porém, na
solicitagdo de reandlise a cangio foi liberada sem questionamentos, muito pelo contrdrio: houve ainda
uma série de argumentos para justificar a liberacio.

Segundo 0 DCDP, em Partido Alto (1972) a censura atuou a fim de resguardar o povo brasileiro
de zombaria. Dizia os versos da can¢io:

()

Deus ¢ um cara gozador, adora brincadeira
Pois pra me jogar no mundo, tinha o mundo inteiro
Mas achou muito engragado me botar cabreiro
Na barriga da miséria nasci brasileiro
Eu sou do Rio de Janeiro

()

Jesus Cristo inda me paga, um dia inda me explica
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Como ¢ que pds no mundo esta pouca titica

(...)

Os censores decidiram vetar a can¢do pelo sentido depreciativo ao brasileiro apresentados no quarto
verso da segunda estrofe e no segundo verso da terceira estrofe.

Se é engracado ou uma infelicidade para o autor ter nascido no Brasil, pais onde vive e encontra
esse povo generoso que lhe dd sustento comprando seus discos, e pagando- o regiamente nos seus shows,
afirmo que ele estd nos gozando. Opino pelo veto. (Disponivel em <www.censuramusical.com.br>
Acesso em: 10/03/2015)

Para que fosse liberada, Chico Buarque substituiu a palavra brasileiro por batuqueiro e titica por coi-
sica.

No ano de 1974 iniciou-se em Portugal um movimento contra o regime Salazarista de Marcelo
Caetano. Apds 48 anos sob ditadura, civis e militares se langam contra o governo, devido a decadéncia
econdmica e ao desgaste com a guerra colonial. A revolugao estoura no dia 25 de abril do mesmo ano,
data marcada pela passeata da populagio as ruas comemorando a deposicao do regime, distribuindo cra-
vos aos soldados rebeldes, tornando o episédio conhecido popularmente como Revolugao dos Cravos.

Na ocasido, Chico Buarque satida os lusitanos com a cangao Zanto Mar (1975).

Sei que estds em festa, rapaz
Fico contente
E enquanto estou ausente
Guarda um cravo para mim.
(...)

L4 faz primavera, rapaz
C4 estou doente
Manda urgentemente
Algum cheirinho de alecrim.

Em carta a Salvador Priolli*, Chico Buarque relata as motivagoes que o levaram a compor Zanto
Mar. Segundo o autor, a cangao surgiu devido a um convite para compor um hino oficial para o0 Mo-
cambique, pais que acabara de se tornar independente com o enfraquecimento do regime ditatorial de
Portugal. Por julgar que seria mais 16gico e honesto que a cangio fosse composta por um cidadao mo-
cambicano, Chico recusa a proposta do hino, mas prometeu criar uma cang¢io que valesse como um
abrago brasileiro ao povo africano, considerando que a independéncia deveria ser comemorada por
todos os brasileiros.

Percebendo como uma intencionalidade do autor em reverenciar a revolu¢io socialista de Portu-
gal, o DCDP vetou a cangdo. Nao era permitido venerar o triunfo socialista dentro de um pais regido
por uma ditadura militar. Além do mais, os censores entenderam com o verso Cé estou doente uma an-
gustia do autor em ndo poder participar do movimento. Até mesmo o fato de citar o alecrim tornou-
se questiondvel, pois se trata de uma plantinha de cheiro tipicamente portuguésa®.

Em poucos dias a cangdo passou por uma segunda triagem, e, 0 mesmo que ocorreu em Mulheres

de Atenas se repete em Tanto Mar. No segundo processo de andlise a can¢io nio foi ve- | sroncc:

. . . . . ~ www.censuramusical.com.br>
tada, e ainda lancam justificativas para liberago: Acesso em: 10/03/2015.
“Fonte:
www.censuramusical.com.br>

Acesso em: 10/03/2015.
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A revolugao havida em Portugal constituiu-se em fato consumado do ponto de vista po-
litico e 0 novo regime foi de imediato reconhecido pelo governo brasileiro, que, dessa
maneira, exclui a possibilidade de se considerar os acontecimentos ocorridos naquele pais,
como ofensivos ou ameagadores a nosso povo e a nosso pais. (Disponivel em <www.cen-
suramusical.com.br> Acesso em: 10/03/2015)

De qualquer forma a can¢io nio pdde ser gravada, sendo liberada somente a sua versio instru-
mental no ano de 1975 no disco Chico Buarque e Maria Bethinia — Ao vivo. Com o fim do Al -5 o
compositor incluiu a cangao em seu novo dlbum, porém, com uma readaptagio, ja que Revolugio dos
Cravos nio alcangou suas expectativas.

Em Trocando em Miiidos (1978) conta-se o episddio da separacio de um casal. O interlocutor la-
menta o fim do relacionamento e a0 mesmo tempo mostra-se firme - Aquela esperanga em tudo se ajei-
tar/ Pode esquecer - sugere a ex companheira destinos comuns para a alianga de compromisso — Aquela
alianga, vocé pode empenhar/ Ou derreter — e cita alguns objetos que gostaria de ficar ou receber de volta
— Mas fico com o disco do Pixinguinha, sim? (...) Devolva o Neruda que vocé me tomou/ E nunca leu.

Uma pequena referéncia que se faz de um livro do poeta chileno Pablo Neruda, foi motivo sufi-
ciente para a proibi¢ao, pois Neruda era integrante do Partido Comunista do Chile. Segundo Wagner
Homem,

Ao tomar conhecimento do motivo estapafirdio da proibigao, Chico teria dito aos ad-
vogados encarregados de lidar com a censura que nao havia nenhum perigo de subversao,
j4 que a moga, embora tenha ficado com o livro, nunca chegou a 1é-lo. (HOMEM,

pg.177)

Ainda de acordo com o mesmo autor, por inimeras vezes Chico Buarque usou justificativas atra-
vessadas como esta. Se 0 argumento acima convenceu os sensores nao se sabe, mas a cangao foi liberada.

Consideragoes Finais

A permanéncia dos militares no poder, desde a efetivagio do golpe até a transi¢io democritica, os
setores civis tais como empresdrios, latifundidrios, parte da imprensa, membros da Igreja e anticomu-
nistas, deram respaldo aos militares, o que justifica — entre outros fatores - a fixagao destes no Poder Exe-
cutivo durante 21 anos.

O processo de transi¢ao democrdtica também adveio de anseios civis, que nao viam mais nos mi-
litares uma representatividade devido as vdrias agdes tomadas pelo poder que deslegitimou a causa “re-
voluciondria.”

Durante a estadia dos militares no poder, foram criadas instincias repressivas com o intuito de ga-
rantir o afastamento da ideologia comunista, que naquele periodo era temida pelos setores que apoia-
ram o golpe. Uma dessas instincias repressivas atuava diretamente nos meios artisticos e culturais com
o intuito de livrar uma pequena burguesia conservadora da subversio.

Embora Chico Buarque nunca tenha se filiado ou mostrado apoio a um partido naquele periodo,
ele é visto como um intelectual de esquerda e de oposicio aos militares, tanto que entre as diversas par-
ticularidades atribuidas a este artista, a principal delas é de ser compositor de cangoes de protesto.

Devido a este reconhecimento que j4 tinha se difundido entre os censores, principalmente apds Ape-
sar de Vocé e Cilice, muitas composi¢oes de Chico Buarque foram vetadas por interpretagdes equivoca-
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das. Além disso, essas interpretagbes partiam mais de um juizo de valor e nio de parimetros a serem
seguidos pelos censores.

A partir da andlise das cangoes censuradas e das justificativas apresentadas nos exames censorios,
podemos ter a ideia do tipo de contetido que os censores quiseram afastar da sociedade, ou até mesmo
o tipo de cidadao que os militares queriam moldar.

E preciso destacar também que este periodo histérico foi marcado por grandes avangos na econo-
mia e na estrutura universitdria. Viveu-se o chamado Milagre Econémico, fator que contribuiu para o
desenvolvimento de uma perspectiva ufanista na imagem do Brasil. Talvez, movidos por essa lembranga
de prosperidade alcangada durante o milagre econémico, é que setores da elite apelam por uma nova
intervencao militar.

A historiografia mais recente, que busca analisar o periodo de 1964 a 1985, nos mostra os avan-
¢os que foram possibilitados alcangar com os militares no poder. Embora essas conquistas tivessem sido
benéficas a algum grupo social, nada do que foi promovido pelos militares e que tenha sido favoravel
a sociedade, ird se sobrepor as prdticas repressivas, A tortura, ao exilio e aos diversos assassinatos que
foram cometidos contra aqueles que eram de oposi¢ao ao regime civil militar.

A conjuntura politica que presenciamos atualmente nos mostra o influente oficio do historiador,
que nos dizeres de Peter Burke, tem como fungio lembrar a sociedade daquilo que ela quer esquecer. No
que concerne s praticas repressivas adotadas durante o regime civil — militar, mais do que nunca, é pre-
ciso voltarmos nossos olhos a este periodo tao obscuro da nossa histéria, e lembrar o quanto estas pré-
ticas foram nocivas a sociedade.

Ao que abordamos neste trabalho, cabe fazer uma reflexao de como a censura nos meios culturais
privaram os artistas de produzirem livremente e a sociedade de ter acesso a esses conteudos. Mas, para
além da censura artistica e cultural, é necessdrio refletir sobre demais prdticas adotadas pelos militares
que geraram resultados fatais. E preciso lembrar para que nio caia no esquecimento, para que estas pra-
ticas nio sejam repetidas ou aceitas por aqueles que deveriam desabond-la.
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Resumo: Sdo diversos os personagens do nacionalismo musical brasileiro que trocaram cartas com o musicélogo alemao
radicado no Uruguai, Francisco Curt Lange, (1903-1997). A proposta da primeira etapa da pesquisa da qual este artigo é
resultado se concentrou no estudo das cartas inéditas trocadas entre Curt Lange e 0 mais renomado modernista brasileiro,
Mério de Andrade. O ineditismo destas cartas, ainda nao utilizadas como objeto de pesquisa até aquele momento, de-
monstrou a relevincia desta investigagio que ainda estd em andamento. Apesar do foco da primeira etapa se concentrar
nas cartas trocadas entre Lange e Mdrio de Andrade, durante a pesquisa, diversos outros atores tais como, Villa-Lobos, Ca-
margo Guarnieri, Guerra-Peixe, Koellreuter e Claudio Santoro apareceram dentro de uma rede de sociabilidades tecida pelo
projeto musicolégico de Curt Lange: 0 Americanismo Musical. A ampliagio do estudo desta rede se concentra agora nas
cartas trocadas entre Curt Lange e Cldudio Santoro (1919-1989). O presente artigo trata daquelas cartas trocadas entre os
anos nos de 1942 e 1946 e os didlogos estas com esta rede mais ampla. Este ¢ um momento decisivo para a vida musical

de Claudio Santoro, pois este procurava se estabelecer como compositor em meio aos nacionalis-
mos que emergiam num contexto politico e cultural bastante significativo para a histéria da mu-
sica no Brasil.

'O presente artigo consiste numa re-
flexao resultado do projeto de pes-
quisa  PIBIC/UEMG/FAPEMIG
intitulado Musica, Musicologia e His-
toria: didlogos musicais e redes sociais
na correspondéncia de Francisco Curt

Lange (1933-1946) desenvolvido a

Palavras-chaves: Prética missivista, nacionalismos, governo Vargas

Abstract: There are several characters from the Brazilian musical nationalism exchanged letters with
the German musicologist living in Uruguay, Francisco Curt Lange (1903-1997). The proposal of
the first stage of the research on which this article is a result focused on the study of unpublished
letters exchanged between Curt Lange and the most renowned Brazilian modernist Mério de An-
drade. The novelty of these letters, not yet used as a research object, until that time, demonstrated
the relevance of this research s still in progress. Despite the focus of the first stage focus on the let-
ters exchanged between Lange and Mario de Andrade, during the research, many other actors such
as Villa-Lobos, Camargo Guarnieri, Guerra-Peixe, Koellreuter and Claudio Santoro appeared within
a network of sociability woven especially by musicological project Curt Lange. The expansion of the
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study of this network now focuses on letters exchanged between Curt Lange and Claudio Santoro (1919-1989). This
article will focus on those letters exchanged between the years 1942 and 1946. This is a turning point for the musical
life of Claudio Santoro, as it sought to establish itself as composer among the nationalisms that emerged

in a political and cultural context very significant to the history of music in Brazil.
Keywords: Practice letter writer, nationalist government Vargas

Compartilhando sensibilidades:
Claudio Santoro e Francisco Curt Lange

ldudio Franco de S4 Santoro nasceu em vinte e trés de novembro de 1919 na cidade de Manaus.
Ainda jovem, comegou a estudar violino e piano, e em 1937 o governo do Amazonas passou a fi-
nanciar seu estudo no Rio de Janeiro. Aos 18 anos, jd era professor adjunto da cdtedra de violino do

Conservatério de Musica desta cidade. Escreveu para instrumentos solo, grupos ca-
meristicos, cangoes de cAmara e musica para orquestra. Como compositor e professor,
influenciou de forma significativa a composicio musical brasileira a partir dos anos de
1940. Franz Kurt Lange nasceu em Eilembug, Prdssia, atual Alemanha, em 1903.
Mais tarde, a partir de 1933, quando adquiriu cidadania uruguaia, passou a se chamar
Francisco Curt Lange. Formado em arquitetura e musicologia pela Universidade de
Munique, cursou filosofia, antropologia e etnologia, estudou grego e latim. No campo
da atividade musical, foi pianista, violinista, com uma formagao verticalizada nas dreas
de harmonia, contraponto e composi¢do. As trajetdrias musicais destes intelectuais se
cruzaram a partir dos anos de 1940 quando Santoro passa a estudar no Rio de Janeiro
e Curt Lange a dialogar com diversos musicos, musicélogos e politicos brasileiros para
implantacio de seu projeto de integragio musical nas Américas intitulado America-
nismo musical’. A partir daquele ano, se intensifica a produ¢io missivista entre eles.
Neste contexto, o movimento musical e musicolégico, criado pelo alemio, a partir de
1933, quando radicado no Uruguai, se expandia cada vez mais em diregao ao Brasil e
o jovem e talentoso compositor amazonense radicado no Rio de Janeiro ainda estava
por se afirmar como compositor.

Entre os anos de 1940 e 1942, Cldudio Santoro se volta para o dodecafonismo’,
adere ao grupo Musica Viva, e estreita seus didlogos com compositores como César
Guerra-Peixe, Edino Krieger, Eunice Katunda, liderados por outro alemao Hans-Joa-
chim Koellreutter. Adeptos do sistema proposto por Arnold Schoenberg, esses musi-
cos caminharam em outra dire¢ao em relagio ao nacionalismo de Mdrio de Andrade
do qual fazia parte o mais influente compositor do momento: Heitor Villa-Lobos.
Apesar das composi¢des anteriores de Santoro jd se destacarem pela adogio de séries
dodecafénicas, a partir dos ensinamentos de Koellreutter, o compositor passa a criar
segundo as regras da técnica dos 12 sons. Esta se explicitaria mais claramente a partir
da composicao da Sonata para Violino e Piano n° 1, 1940, uma de suas primeiras
obras conhecidas pelo grande publico.

As cartas trocadas entre Lange e Santoro entre os anos de 1940 e 1946 expressam
diversas temdticas que sdo caras aquele contexto musical, mas em especial, estas sao
fundamentais para desconstrugao de uma meméria roméntica e mitolégica da vida de
compositores como acontece com a memaria construida acerca de Santoro e sua obra,

“Sobre as relagoes entre America-
nismo Musical de Francisco Curt
Lange ¢ a musica brasileira, ver:
ARCAN]JO, Loque. Francisco Curt
Lange e modernismo musical no
Brasil: Politica e Redes Sociais entre
os anos 1930 e 1940. E-hum Re-
vista Cientifica do Departamento
de Ciéncias Humanas, Letras e
Artes do UNI-BH, v. 3, p. 66-81,
2010. ARCANJO, Loque. Fran-
cisco Curt Lange e Mdrio de An-
drade entre o Americanismo e o
Nacionalismo musicais (1932-
1944). Revista Temporalidades.
Belo Horizonte. v. 3, p. 35-57,
2011. BUSCACIO, Cesar M.
Americanismo e nacionalismo mu-
sicais na correspondéncia de Curt
Lange e Camargo Guarnieri (1934-
1956). Tese de Doutorado apresen-
tada ao Programa de pés-graduagio
em Histéria Social, Instituto de Fi-
losofia e Ciéncias Sécias, da Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro,
2009; ASSIS, A. C. Os Doze sons e
a cor nacional: conciliages estéti-
cas e culturais na produgao musical
de César Guerra-Peixe (1944-
1954). In: Tese de doutorado apre-
sentada ao PPGH/FAFICH da
Universidade Federal de Minas Ge-
rais, 2005, Belo Horizonte. Belo
Horizonte, 2005; MOYA, Fer-
nanda N.. Francisco Curt Lange e o
Americanismo Musical nas décadas
de 1930 e 1940. Faces da Histéria,
v. V.2, p. 17-37, 2015; MOYA,
Fernanda N.. Didlogos entre Mério
de Andrade e Francisco Curt
Lange. Nacionalismo e America-
nismo Musicais nas décadas de
1930 e 1940. Revista
Temporis(agao), v. 15, p. 17-28,
2015.

0 dodecafonismo é uma técnica
de composicio musical cuja estru-
tura obedece aos principios enun-
ciados por Arnold Schoenberg no
inicio dos anos 1920. Esta estru-
tura, que tinha como objetivo rom-
per com o modelo tonal, consiste
na escala de 12 notas cromdticas de
temperamento igual, numa ordem
pré-determinada, formando uma
série que serve de base para a com-
posi¢io. Durante o processo de
composicao a série de notas pode
ser usada em sua forma original ou
invertida. Toda a musica dodecaf6-
nica deve se constituir a partir deste
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que atribui o sucesso destes ora ao talento precoce, ora a genialidade inata dos mdsicos, ora a qualidade
de sua produgio musical. Levando em consideragio a capacidade estética de construir obras que dia-
logam com regimes de sensibilidades partilhadas em diferentes contextos, a musica é aqui tratada como
uma construgio social calcada numa rede de significados tecida por uma rede de escuta que valoriza a
linguagem musical, mas sem deixar de lado os significados sociais e politicos®.

A prética missivista analisada neste artigo aponta para diversas questdes que historicizam a vida e
a obra de Cldudio Santoro: a luta para se inserir no contexto musical e musicoldgico brasileiro, em es-
pecial carioca e paulista, a partir da organizagao de concertos, da publica¢io de materiais musicais, par-
tituras, gravagoes, artigos musicolégicos, criticas de periédicos, aproximagoes e afastamentos em relagao
a diferentes correntes estéticas e expectativas em relagao a recepcio das obras’.

Em carta enviada a Curt Lange em 07 de abril de 1946, Santoro deixa implicita esta busca por re-
conhecimento desde sua chegada ao Rio de Janeiro em 1939, ao expressar sua satisfagao frente ao en-
tusiasmo com o qual a apresentagao de sua obra “Impressoes de uma Usina de A¢o” foi recebida por

Villa-Lobos ap6s uma audigao:

“Todo grandmond musical estava presente, inclusive o Villa-Lobos... Villa-Lobos estava en-
tusiasmadissimo, a ponto de declarar para todo mundo: ‘¢ o maior compositor brasi-
leiro’... vieram me contar, alids, vi do palco, que batia palmas com bastante entusiasmo.
A orquestra tocou dentro das suas possibilidades, o melhor possivel, tanto na primeira vez,

quanto no bis.”

A sinfonia Impressoes de uma Usina de Ago, de 1943, citada na carta, é considerada o primeiro su-
cesso de publico. Descritiva, a pega expressa o interior de uma sidertrgica e foi composta em homena-
gem ao desenvolvimento dessa atividade no Brasil. A carta de Santoro mostra sua ansiedade ¢ a

importincia atribuida ao reconhecimento de Villa-Lobos em rela¢io a sua obra. O
compositor carioca, diferentemente de Santoro j4 havia se firmado como grande com-
positor nacional. Internacionalmente reconhecido, a valorizagio de sua critica estava
diretamente relacionada com a difusdo de projetos musicolégicos aos quais Cldudio
Santoro estava vinculado a partir daquele momento.

A referida carta enviada por Santoro em papel timbrado com o nome “Grupo
Musica Viva” é muito significativa. Em 1941, Cldudio Santoro passou a estudar com
Hans-Joachim Koellreutter, integrando o referido grupo (apoiado institucionalmente
por Francisco Lange), do qual se tornou um dos nomes mais ativos, ao lado de Guerra-
Peixe. Claudio Santoro passou a adotar o dodecafonismo como técnica de composi-
¢a0, sendo um dos mais radicais criticos do meio musical brasileiro.

Este cendrio foi de intensas rivalidades e a figura de Villa-Lobos que ocupava o
cargo de superintendente da pasta de educagao musical e artistica do Governo Vargas
era estratégica, pois o compositor das Bachianas Brasileiras era figura central para a di-
fusao dos projetos no contexto centralizador do Estado Novo.

Muito além de uma oposi¢ao simplificada entre nacionalismo brasileiro (conser-
vador) e a musica alema dodecafonica (vanguarda), adotada por Santoro, André Egg
j& havia observado que a historiografia equivocadamente construiu uma imagem di-
cotdmica destes movimentos musicais: o primeiro, como antitese de modernidade; o

®Para o conceito de redes de socia-
bilidade bem como sua utilizagio
como metodologia de estudo da
musica como objeto de pesquisa
histérica ver: NAPOLITANO,
Marcos. Fontes dudio-visuais: a
Histéria depois do papel. In:
PINSKY. Sandra B. Fontes Histé-
ricas. Sao Paulo: Contexto. 2005,
p. 235-289; ARCAN]JO. Loque.
Histéria da Msica: Reflexdes ted-
rico-metodoldgicas. In: Revista
Modus: Belo Horizonte. Ano 7,
maio de 2012. Sobre a vida e a obra
de Claudio Santoro numa perspec-
tiva académica, ver: MENDES,
Sérgio Nogueira. Cléudio Santoro:
Serialismo dodecafonico nas obras
da primeira fase (1939-1946). In:
XVII Congresso da ANPPOM ,
Sdo Paulo, 27- 3lagosto, 1989;
MENDES, Sérgio Nogueira. Cldu-
dio Santoro e a Expressio Musical
Ideolégica. Dissertagio de Mes-
trado. Rio de Janeiro: Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFR]),
1999. OLIVEIRA, Reinaldo Mar-
ques de. Claudio Santoro ¢ o Do-
decafonismo: Um Procedimento
Técnico Singular. Dissertagao de
Mestrado. Sao Paulo: Universidade
de Sao Paulo (USP), 2005.

7 Sobre o trabalho metodoldgico e a
utilizagio de cartas como fonte de
pesquisa, ver: GOMES, A. C, Es-
crita de si, escrita da histéria: a ti-
tulo de prélogo. Rio de Janeiro:

Editora FGV, 2004.
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segundo, como vanguarda antinacionalista. Em func¢io do periodo de Guerra, Koellreuter e Lange saem
da Alemanha, mas, obviamente a cultura germénica nao os abandona. Os estudos das caracteristicas dos
seus projetos musicais demonstraram como a cultura pangermanica estava implicita nos discursos®.

A atuagio daquele jovem musico no Rio de Janeiro, recém-chegado de Manaus e com apenas 18
anos estaria diretamente conectada as redes construidas por ele ao sair de sua cidade natal e ao chegar
a capital do pais em 1938 em plena ditadura do Estado Novo. De um lado, J. Koellreuter, alemio, que
chegou ao Brasil em 1937 e fundou o referido movimento musical intitulado Miisica Viva, de outro,
Franz Curt Lange, criador do movimento musical denominado por ele de Americanismo Musical. As ten-
soes que envolveram o grupo Miisica Viva, apoiado por Lange, estavam conectadas a construgio da
identidade nacional do Brasil em rela¢io 2 América HispAnica, aos Estados Unidos e aos movimentos
vanguardistas europeus, como o dodecafonismo, bem como ao cendrio politico e as tensdes advindas
do Estado Novo. Estas tensdes tomam sentido especifico na correspondéncia de Curt Lange e Santoro
e no processo de reflexdo sobre o lugar da musica brasileira na musica ocidental.

Sem diminuir os papéis da politica do governo Vargas, sobre o qual se apoiava o nacionalismo de
Villa-Lobos; do enfraquecimento politico da Alemanha, com o caminho da derrocada na Segunda
Grande Guerra; da ascensao dos Estados Unidos no p6s 1945, o estudo das diferengas entre a cultura mu-
sical no Brasil e na Alemanha demonstram que a resisténcia e os tensos didlogos entre os projetos dos dois
musicos alemaes e um “outro” nacionalismo vai muito além de uma questao estética e politica.’

Questdes estas que esclarecem juntamente com o corpus documental da correspondéncia entre
Santoro de Lange o lugar deste compositor, pouco estudado pela historiografia.

Cldudio Santoro, Curt Lange e Koellreuter:

a constru¢ao de “uma vanguarda musical”

Em 16 de novembro de 1938, Koellreuter chegou ao Rio de Janeiro a bordo do navio Augustos.
Seria pouco tempo depois professor de Cldudio Santoro e figura fundamental na consolidagao da for-
magio dodecafonica do compositor amazonense. O flautista alemao Introduzido por Luiz Heitor Cor-
réa de Azevedo no universo musical carioca comegou a frequentar a loja Pinguim, na Rua do Ouvidor,
onde travou contatos com alguns dos mais significativos representantes da vida musical carioca, figu-
ras centrais para a criacio e articulagao do movimento Musica Viva: Octdvio Benviliqua, Andrade Mu-
ricy, Brasilio Itiberé, Luiz Cosme, Egydio de Castro e Silva. Neste mesmo ano realizou seu primeiro
recital de flauta no Brasil, no Conservatério de Mtsica, em Belo Horizonte, atual Escola de Mtsica da
UFMG. Ainda em 1938, conheceu no Rio de Janeiro Theodor Heuberger, proprietdrio da Casa e Jar-
dim e presidente da Pr6-Arte, que existia em Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Porto Alegre.
Heuberger o convidou para realizar diversos concertos entre 1938 ¢ 1940, quando comegou a lecionar
no Conservatério Brasileiro de Musica do Rio de Janeiro, onde conseguiu articular uma rede de alu-
nos, dentre os quais Cldudio Santoro, que se tornaram adeptos de suas ideias estéticas e culturais.

A partir de 1939 as atividades do Grupo Miisica Viva — audi¢des e concertos — se desenvolveram

de forma consistente. Esta primeira etapa é integradora, seus membros eram persona- o~ — dolégico ea

lidades atuantes e jd conhecidos no ambiente musical carioca, diferentemente dos anos | wilizagio de cartas como fonte de
pesquisa, ver: GOMES, A. C, Es-

seguintes, nos quais os membros mais ativos seriam os jovens alunos e ex-alunos de  crita de si, escrita da histéria: a -
tulo de prélogo. Rio de Janeiro:

Koellreuter. Neste momento integrador, Villa-Lobos ¢é tornado, a convite do préprio | kgicora FGv, 3004.

: : JARCANJO, Loque. Heitor Villa-
grupo, seu presidente honorério. Neste momento, fundem-se nomes como Camargo ' ARCANO: Loque. Heitor Villa
Lobos os sons de uma nagao imagi-

Guarnieri e Cldudio Santoro, jovem aluno de Koellreuter (ANDERSON, p. 33). nada. 1. ed. Belo Horizonte:

Editora Letramento, 2016, 263p.
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E desta forma que a adesdo de Santoro ao Musica Viva deve ser pensada como elemento funda-
mental para sua inser¢ao no cendrio nacional. Porém as tensoes politicas daquele contexto bem como
as intensas disputas no campo musical e musicoldgico nao tornaram a empreitada de Santoro algo ficil,
e se estas dificuldades nio ficaram muito explicitas na construgio das narrativas sobre o musico, as car-
tas trocadas com Curt Lange expressam diretamente esta situagio.

Seguindo as informagoes oferecidas por Andre Egg (2005, p. 60), entre as iniciativas do grupo
Musica Viva destaca-se a publicagio de um boletim mensal, cujo primeiro ndmero saiu em maio de
1940. Neste, seus integrantes foram nomeados, sendo: Alfredo Lage, presidente; Hans-Joachim Koell-
reutter, vice-presidente e tesoureiro; Conselho Técnico: Brasilio Itiberé, Egidio de Castro e Silva, Luiz
Heitor Corréa de Azevedo, Otavio Bevilaqua, Werner Singer. Além da diretoria da sociedade, o bole-
tim apresenta na capa a informagio de que o fundador é Koellreutter, o diretor Otavio Bevilaqua e os
redatores Brasilio Itiberé, Egidio de Castro e Silva, Koellreutter e Luiz Heitor. A primeira pdgina traz
também o programa do grupo. Pelo estilo deste texto, de acordo com Egg, pode-se atribui-lo a Koell-
reutter, apesar do artigo nao ser assinado. Como um programa do grupo, é possivel inferir que os de-
mais integrantes estivessem de acordo com os termos. O texto considera a “obra musical como a mais
elevada organizacio do pensamento e sentimento humanos”. Baseado nesta concepgio de musica, o
texto indica a inten¢do de “divulgar a musica contemporanea, principalmente brasileira”, e a musica
“ainda pouco conhecida do passado”. Ou seja, valorizar a musica nova, ainda nao ouvida, que tenha sido
composta recentemente ou nao.

De acordo com André Egg:

No inicio do grupo, em 1939, ele incluia figuras tradicionais do meio musical, ligadas ao
nacionalismo. Koellreutter associou-se a eles porque representavam a musica moderna no
Brasil do momento. Aos poucos, iniciou-se um conflito interno, pois Koellreutter dese-
java imprimir uma diregio mais de vanguarda as suas atividades. Quando comegou a ter
alunos, o compositor ganhou o apoio necessrio para romper com a antiga formagio do
grupo. Em 1944, este jd estd reestruturado e expurgado dos antigos nacionalistas. Isto
nao significa que o grupo Musica Viva tenha se oposto ao nacionalismo musical. Propu-
nha um novo tipo de nacionalismo de vanguarda, diferenciando-se das propostas da ge-
racio de compositores anterior.'

Desta forma, entre os anos de 1939 a 1944 pode-se observar na troca de cartas entre Lange e San-
toro estes movimentos de aproximagdes e distanciamentos em relagdo a outra proposta nacionalista do-
minante. As dificuldades de inser¢io do grupo no cendrio editorial daquele contexto bem como as
dissonancias resultantes da diferenciagao da linguagem musical predominante do grupo e seus signifi-
cados politico-culturais, explica de forma significativa o lugar destes musicos.

Em carta escrita no Rio de Janeiro e enviada a Curt Lange no dia 07 de junho de 1941, Claudio
Santoro deixa explicita a importincia dos lagos com seu professor Koellreuter para a difusio de sua
obra. O jovem compositor recém-chegado ao universo musical do Rio de Janeiro passou a fazer parte
daquela rede de “apoio necessdrio para romper com a antiga formacio do grupo” e em 1944 jd havia
passado por uma reestruturagio ao expurgar os “antigos nacionalistas” como afirma André Egg. Esta

carta escrita por Santoro, expressa o lugar social de Santoro naquele contexto.
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De acordo com Santoro:

Minha vida tem sido apertadissima, trabalho dia e noite sem quase descanso, sem quase
tempo, ou melhor, sem tempo algum para compor (...) e as responsabilidades estao au-
mentando. (...) O Koellreuter ird executar meu Quinteto para Sopros em Sao Paulo. Esta
¢ uma de minhas tltimas composi¢des. Nunca mais soube nada a respeito da subvencio
que o governo do Amazonas prometeu para a publica¢do de minhas obras.

Nesta mesma carta na qual Santoro explicita o apoio de Koellreuter na divulgagao de sua obra e,
portanto apresenta esta rede de apoio mutuo, ele reclama com Curt Lange sobre a indiferenga com a
qual Andrade Muricy, musicélogo ligado ao nacionalismo musical de Villa-Lobos e Mério de Andrade,
recebeu uma de suas pegas, a Sonata 1942:

O Murici [sic] falou-me pessoalmente que recebeu a sonata, mas nem sequer foi capaz de
dar uma nota que havia recebido. Nao era necessdrio que criticasse, mas ao menos dissesse
que recebeu. Sei que ele nio suporta minha musica, mas nao tem nem coragem de dizer
publicamente. Que criticos!!! Que musicblogos!

Andrade Muricy fazia parte daquela rede de intelectuais representativos do cendrio musical brasi-
leiro citada por André Egg com os quais os integrantes do projeto Miisica Viva deveriam se apoiar para
se estabelecer musicalmente e do qual buscou apoio a partir de 1939. Mas, como veremos 2 frente, a
linguagem musical da referida sonata, e os significados histéricos desta explicam muito sobre a resisténcia
de Muricy.

Sobre estas resisténcias e acerca do desdnimo de Santoro frente a auséncia de criticas e mais espe-
cificamente 2 indiferenga dos musicos e musicélogos ligados a corrente de Andrade Muricy, Curt Lange
procura animar o jovem musico e critica o cendrio musical brasileiro. Em carta enviada no dia 13 de
junho de 1942, Curt Lange escreve:

Koellereuter luta com muita dificuldade em Sao Paulo. (...) Vocé se queixa a respeito da
propaganda (...) a situagao musical no Brasil é muito tradicionalista e, além do mais, bas-
tante cadtica como vocé bem sabe. Os criticos ndo comentam nem criticam quando nao
a sabem ler sequer.

A partir de 1940, Koellreuter passou a responder pela Editorial Cooperativa Interamericana de Com-
positores, em Sao Paulo, érgao dirigido por Curt Lange em Montevidéu. Na primeira edi¢io da revista
Muisica Viva, Curt Lange aparece como diretor e Koellreuter como redator-chefe. Além disso, Koellreuter
passou a chefiar as publicagdes musicais do Instituto Interamericano de Musicologia. Apesar do direcio-
namento da andlise da historiografia até aqui e das cartas citadas apresentarem uma situagao de tensio
implicita nas narrativas, esta nao pode ser reduzida ao cendrio politico e as disputas individuais por es-
paco na constituigao de grupos pela difusao de posicionamentos estéticos por meio de pegas musicais
e a difusdo destas.

O que estd em jogo, sob a Gtica de uma historia social da cultura é um regime de sensibilidade, um
compartilhar de sonoridades e do sensivel. Diferentemente do que queria difundir em sua meméria ar-
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quivistica, a recep¢io da obra de Santoro, ou melhor dizendo, a indiferenca por parte de Andrade Mu-
ricy, diz respeito a questoes politicas e culturais e ndo a um tradicionalismo ou uma possivel ignoran-
cia como afirma Curt Lange na referida carta de 13 de junho de 1942.

Sem diminuir os papéis da politica do governo Vargas, sobre o qual se apoiava o nacionalismo mu-
sical ligado ao Estado Varguista; do enfraquecimento politico da Alemanha, com o caminho da derro-
cada na Segunda Grande Guerra; do lugar dos Estados Unidos, a quem interessava inicialmente o
projeto de integragio pan-americana proposta por Lange, a partir dos anos finais da Guerra e no pds
1945, o estudo das diferengas entre a cultura musical no Brasil e na Alemanha demonstram que a re-
sisténcia aos projetos dos dois musicos alemaes vai além de uma questio estética.

Na missiva enviada a Curt Lange, em fevereiro de 1942 (ACL 2.2.515.0949), Koellreutter ex-
pressava sua inteng¢ao em publicar, no Brasil, o periddico Musica Viva em trés idiomas: inglés, portu-
gués e espanhol. Pouco tempo depois, em outra carta de julho de 1942, Koellreutter (ACL
2.2.815.0949) dizia que:

Acabo de voltar do Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda onde fui recebido
hoje. [...] O resultado ¢ o seguinte: como a revista ¢ impressa no Brasil temos que reque-
rer no DIP do Rio de Janeiro. [...] Porém, nos disseram que conforme o novo decreto da
nacionalizagio da imprensa, ‘Musica Viva’ nio pode sair em lingua castelhana ou inglesa
[...] Eu nio entendo isso em vista da politica de boa vizinhanga e de pan-americanismo.

Porém, a questao aqui colocada nio era apenas politica. Em termos histéricos, as relagoes entre mu-
sica e sociedade sao bem mais complexas que a historiografia observou. O Miisica Viva era uma oposi-
¢20 a0 nacionalismo, mas propunha a superagao deste por meio de uma universalizagio da mdsica que,
de acordo com seus préprios preceitos e da historiografia citada, consistia num projeto “mais avancado”
que o nacionalismo brasileiro. Porém, nao alcangou o sucesso esperado, nao somente devido a uma
questdo politica, mas também cultural.

Claudio Santoro em carta datada de 7 de julho de 1942, informava a Curt Lange que havia enviado
a Sonata 1942 para ele que naquele momento se encontrava no Uruguai:

Enviei hoje via maritima a sonata para piano. Espero que chegue o quanto antes. Estou
ansioso para saber a sua opinido sincera. Peco que envie depois como goste ao Carlos Paz,
pois ndo tenho tempo de copiar outro exemplar para envid-lo. Logo que sobrar tempo
envio o trio. A Ultima coisa que fiz foi o Epigrama para flauta solo que Koellreuter exe-
cutard pela segunda vez em Sio Paulo por estes dias. Compus um segundo epigrama com
a mesma série da primeira e enviarei ao Koellreuter, talvez ainda manha. Foram feitas
muito as pressas por nio haver tempo para trabalhar.

Sobre a obra serial de Santoro destacam-se: de 1940, a Sonata para violino solo e Sonata n° 1,
p/violino e piano; de 1941, Sonata para flauta e piano; de 1942, Sonata n°2 para violino e piano, So-
nata 1942, para piano, Quinteto de sopros, Sonata para violoncelo e piano, Addgio para cordas, Sona-
tina n°3 para flauta, viola e violoncelo e Quatro epigramas para flauta solo.

A pega enviada a Curt Lange é a Sonata 1942. Constituida de trés movimentos: Lento; Alegre
Brincando e Gracioso; Muito Lento. E considerada a primeira pega para piano de Cldudio Santoro em
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que se utilizou a técnica de doze sons. De acordo com (Gado, 2010), ao analisar o segundo movimento
da Sonata para piano “1942”:

Através de textura predominantemente polifonica, a série ¢ utilizada de forma fragmen-
tada, envolvendo diferentes nimeros de alturas inferiores a doze e com alteragoes em seu
ordenamento. Os segmentos seriais, derivados da série base, exploraram as formas da série
0-0, O-10 e O-11 (este com maior emprego) e foram amplamente utilizados com seus
sons em continua circulagdo. Verificou-se o emprego de recursos de nao-ordenamento da
série tal como fizera Koellreutter em sua Musica 1941. Tais recursos sio de: a) omissio de
altura; b) permutagido de alturas; ¢) repeti¢ao de alturas. Outros segmentos que nao se-
guem a ordenacio da série se caracterizam pela redisposi¢ao de seus elementos para a for-
magcio de intervalos de mesma classe de altura. Além disso, verificaram-se redisposicoes
de alturas para formar agrupamentos triddicos (triades diminutas, maiores e menores)
sem a intengao de relacionar aspectos de tonalidade, mas de cardter atonal livre. O uso da
técnica serial em Cldudio Santoro busca uma sintese entre o tradicional europeu e a busca
de novas perspectivas do material musical conforme os ideais de renovacio difundidos
pelo movimento Musica Viva, no decorrer da década de 1940. Conclui-se, portanto, que
o compositor utiliza tratamento individual do serialismo demonstrando fertilidade e ori-
ginalidade em lidar com o material.

A correspondéncia entre Curt Lange e Cldudio Santoro expressa as tensdes daquele cendrio musi-
cal e musicoldgico, em especial no ano de 1942, e a busca do compositor para se inserir naquele con-
texto a partir de uma rede de sociabilidades construidas com Koellreuter e Lange. Aderir ao
dodecafonismo de seu professor e ao projeto de integracio musical de Curt Lange implicava na esco-
lha e no dominio de uma linguagem musical que era bastante criticada.

Exemplo desta critica pode ser encontrado, por exemplo, nas “falas” de Villa-Lobos (VILLA-
LOBOS, 1949) que, sob a influéncia de Mdrio de Andrade e sob a historicidade de sua formagao mu-
sical, critica a presenca das vanguardas europeias na mdsica americana, presenga que se representaria,
nas palavras do compositor, por um “atonalismo ortodoxo e estéril”. Nas palavras do musico:

Seja essa atitude de aceitar a tutela da Europa, seja outra diametralmente oposta, no sen-
tido de ultrapassar os limites alcancados no Velho Mundo, lancando mao de um atona-
lismo ortodoxo e estéril sem raizes no Novo Mundo, os americanos enveredam por um
falso caminho que s6 podera levar ao esgotamento dos meios de expressao, conquanto dis-
ponhamos de um rico material a ser trabalhado.

A ansiedade por compartilhar sua Sonata para piano 1942, precursora de sua adesao ao dodecafo-
nismo, bem como o Epigramas para Flauta dedicado a Koellreuter expressava os posicionamentos es-
téticos, mas também politicos do jovem musico. E significativo notar também a presenca de Juan Carlos
Paz, citado na carta e para quem Santoro enviaria a sonata. Trata-se de um dos trés estrangeiros que fazia
parte do Editorial da revista Musica Viva, com o qual o compositor também fez questao de comparti-
lhar sua composicio. Ainda sobre esta carta, as palavras de Santoro apontam para a certeza de uma re-
sisténcia por parte de compositores e musicélogos estabelecidos naquele contexto e a necessidade de ser
reconhecido por parte de seus pares proximos.
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Espelho deste cendrio se mostra na mesma carta de 7 de julho de 1942, na qual Santoro afirmava,
“Aguardo com ansiedade resposta e de suas palavras sempre animadoras porque aqui sé tenho inimigos
musicais, pessoas que provocam desdnimo e um ambiente que ¢ todo contririo aos meus ideais artisti-
cos.”

Em carta datada de 04 de agosto de 1942, Santoro reafirma sua ansiedade sobre as impressoes de
Curt Lange acerca de sua sonata para piano, tema central das duas cartas dos meses anteriores. Em suas
palavras: “J4 lhe escrevi na primeira resposta sobre alguns assuntos, na segunda era para lhe avisar sobre
o envio da ‘Sonata para Piano’. Estou ansioso para receber resposta, pois até hoje nao sei nem se rece-
beu”. Em 27 de julho de 1942, Curt Lange afirmou a Santoro: “Siga trabalhando. Analisarei a Sonata
1942 por estes dias, logo lhe mandarei resposta”.

Se num primeiro momento, o conflito entre Koellreuter e as personalidades do movimento na-
cionalista estabelecidos no Brasil acontecia de maneira velada, jd que o alemao buscava equilibrio no que
diz respeito aos textos da revista e aos musicos colaboradores, num segundo momento, o projeto de
Koellreuter comegava a ganhar for¢a 2 medida que seus jovens alunos aderiam a sua causa.

Em 1944, Koellreuter recebeu mais dois novos alunos, Eunice Katunda e Roberto Schnorremberg.
Este ano, num contexto no qual a Guerra jd tomava seus rumos finais, marcou a ruptura de Koellreu-
ter com o0 movimento nacionalista, entrando em desacordo com Lorenzo Fernandez, diretor do Con-
servatério Brasileiro de Musica. Este desacordo custou o desligamento de Koellreuter da institui¢iao na
qual lecionava desde 1939. A partir da documentagio aqui apresentada, pode questionar: em algum mo-
mento podemos falar em “alian¢a”

A adesao de Curt Lange e Koellreuter a cultura musical moderna de seu pais natal era, em muitos
pontos, divergente do modernismo brasileiro e criou algumas tensoes que se apresentam de forma im-
plicita na correspondéncia de Curt Lange com os interlocutores brasileiros. Essas tensoes ficaram latentes
no contexto politico dos anos 1930 e 1940 e, em particular, quando da publica¢io do VI Tomo do Bo-
letim Latino Americano de Musicologia, obra de Curt Lange dedicada ao Brasil, cuja escolha dos co-
laboradores e das obras musicais que constariam na publica¢io passou a ser tema de debates acalorados
entre Lange e os brasileiros com os quais estabelecera contatos para viabilizar a empreitada. Villa-Lobos,
que havia se tornado um destes contatos, dificultou a publica¢io do Boletim de virias maneiras.

Consideragoes Finais

Como podemos perceber neste artigo, as cartas trocadas entre Curt Lange e Cldudio Santoro apon-
tam para diversas possibilidades de estudos sobre a musica brasileira entre os anos 1940 e 1950. Den-
tro de um cendrio de tensdes politicas, a andlise musical e de seus diversos significados, torna-se uma
metodologia fecunda para pensar a trajetéria de musicos bem como os lugares sociais ocupados por
estes na histéria.

Esta metodologia mostra-se fecunda, pois evita generalizagbes romanticas e traz os compositores
para uma historia social da musica que apresenta os musicos como atores “de carne e 0sso”, explicitando
suas angustias, dramas, alegrias e realizagoes percebidos dentro de uma rede de sociabilidades por meio
da qual as pegas musicais tomam significados histéricos diversos e particulares.

E neste sentido que a Sonata 1942 de Cldudio Santoro péde ser vista como um termémetro da tra-
jetéria deste musico, pouco depois de sua chegada ao Rio de Janeiro. Sem abrir mao de uma andlise for-
mal, as cartas que foram analisadas expressam um fragmento da vida e da obra deste compositor que
se apresenta como uma microparticula frente a “historia de sua trajetéria”. Porém, seguindo a proposta
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de Carlo Ginzburg, este recorte microscépico em didlogo com outras fontes ndo-musicais, como as car-
tas escritas por outros musicos e music6logos, expressam, a partir destes sinais, possibilidades de an4-
lises plausiveis: nio se trata de uma leitura “cientifica” no sentido cartesiano, nem “literdria” no sentido
ficcional do termo.

E importante deixar claro que este artigo tentou propor um caminho, uma reflexio inicial. Os si-
nais, presentes nas fontes, fizeram emergir aquele Claudio Santoro que tentava se estabelecer num ce-
ndrio bastante complexo. Ao chegar ao Rio de Janeiro em pela ditadura Vargas, apoiando-se numa
estética dodecafonica e numa alianga com dois musicos germéinicos que também lutavam para se co-
locaram naquele cendrio de disputas. Cendrio que ao passo que iria se desenhando, foi demonstrando,
também, que a vida dos “grandes compositores” merece ser revisada para que uma trajetéria menos
idealizada pela meméria historiogrifica romantica emerja de forma mais viva e, sobretudo de forma
mais humana.

Sobre aquele contexto, mais que elaborar perspectivas que tentam apontar quais priticas musicais
eram mais ou menos modernas, o que se torna significativo é estabelecer uma rede de significados que co-
loque em questao uma historia dos estilos puramente formal na busca por uma critica documental e his-
toriografica. Desta forma, as relagdes entre Histéria e Musica podem trazer novos olhares, novos objetos
e retirar do siléncio diversas trajetérias de atores histéricos significativos para a cultura musical no Brasil.
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